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Es gibt keine Ténze in der Musikliteratur, die nicht auf den Marken
Odeon, Parlophon oder Columbia erschienen sind. Standig wird der
Kreis dieser Stiicke erneuert. Tagtédglich erscheinen auf dem Markte
neue Ténze, neue Schlager. Die besten, wirkungsvollsten werden
herausgesucht und verstfentlicht. Und so zeichnet sich unser Repertoire
durch auBerordentliche Vollstindigkeit aus, abgesehen von der
Schnelligkeit, mit der die Neuerscheinungen herauskommen. An dieser
Stelle wollen wir besonders auf den neuen Schlager ,Hallelujah“
aufmerksam machen — eine Melodie, die nicht nur musikalisch sehr
hiibsch ist, sondern auch eindringlich und in Amerika bereits so be-
kannt ist, daB sie jeder pfeift, singt und summt. Jede Phonohandlung
ist gern bereit, Ihnen diese Platte und viele andere ohne jeden Kauf-

zwang vorzuspielen, insbesondere folgende:

ODEON-MUSIKHAUS G.M.B.H. LEIPZIGERSTRASSE 110
ASTORIA-MUSIKHAUS G.M.B.H. FRIEDRICHSTRASSE g1
PARLOPHON-HAUS MARTIN-LUTHERSTRASSE go
PARLOPHON-SALON NETTELBECKSTRASSE 6

CARLLINDSTROM A-G BERLIN SO 33
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Isadora Duncan

Photo: Elvira, Miinchen

Es ist nicht etwa das tragische Leben und der
tragische Tod dieser Kiinstlerin, die uns wohlwollend
auf ihre Wirksamkeit zuriickblicken lassen. Wir sind
nur wieder einmal daran erinnert worden, was wir im
Laufe der Zeit, da sie uns entschwunden war, ver-
gessen hatten. Die Tanzkunst hat seitdem einen so
rauschenden Verlauf genommen, daBl man sich ihrer
Anfiange kaum noch bewul3t wird, sie hat sich auch
in zwel grobe Lager gespalten, daB es nicht mehr
ganZ leicht ist, das Hin und Her der Einflusse zu
bestimmen. Das eine wissen wir, daB3 vor 25 Jahren
die alte Schule noch allein herrschte und daB es ein
grolbes Wagnis war, gegen sie vorzugehen, wie es
zweifellos die Duncan zuerst tat. Die Schwierigkeit
war nur die, dald sie selbst als ausiibende Kiinstlerin
nicht ihre Idee erfiillen konnte, daf3 sie also mehr
befruchtete, als selbst ein Problem 1oste. Obwohl ihre
Nachfolgerinnen sich der Erfillung der Aufgabe
ganz bedeutend naherten, ist doch der moderne Tanz
bis heute ein Problem geblieben, wahrend der alte
Tanz immer eine Kunst war. Der alte Tanz ist aus der
Korperiibung ganz natiirlich hervorgegangen und hat
sich in einer Methode von Jahrhunderten voll ent-
falten konnen. Der neue Tanz ging mehr aus dem
Willen hervor, sogar aus der Intellektualitit, auf dem
Boden einer allgemein sozialhygienischen Erneue-
rung und hat sich erst langsam mit dem Korper selbst
auseinandersetzen miissen. Jene Kunst war mehr kol-
lektiv, diese ist mehr personlich. Erst jetzt kommen
wir in das Stadium, dall der personliche Tanz sich
wieder mehr ins Kollektive zuriickwendet, an der
Gruppenbildung Gefallen findet und durch seine ver-
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vielfaltigte Rhythmik auf die gesamte Regie des The-
aters umgestaltend wirkt. Wenn diese Zeitschrift, wie
es in der Absicht liegt, eine Synthese der verschiede-
nen Tanzrichtungen pflegen will, so entsteht sie gerade
in dem richtigen Zeitpunkt, da ein gewisser Kreislauf
der Entwicklung vollendet zu sein scheint. Es hat sich
entschieden, dall die alte Tanzkunst nicht nur als
Stil und Training fortzubestehen wiinscht, sondern
sich auch mit der neuen in einen versohnlichen Zu-
stand zu bringen sucht, durch eine fruchtbare Kreu-
zung der beiderseitigen Ideale.

Nun ist es eine historische Tatsache, daB die
Duncan auf dem Wendepunkt dieses gesamten Pro-
zesses stand. Wir urteilen heute nicht mehr iiber die
Qualitat ithrer Auffithrungen, iiber die mangelnde
Ausbildung ihres Korpers, tiber thren musikalischen
Dilettantismus, tiber die Einseitigkeit der Heranzie-
hung antiker Vorbilder, sondern wir erkennen in ihr
die Verkorperung einer Idee, die sich einmal durch-
setzen mubte. Es geschah im Zusammenhang mit der
Entwicklung der gesamten modernen Kunst. Der
Korper mubBte endlich einmal weniger ein Instrument,
als ein Material werden, das der tanzerische Geist
modellierte. Solche Anfange geschehen tiberall nicht
in der ziinftigen Begrenzung einer Kunst, sondern so-
zusagen zwischen den Kiinsten. So war es bei No-
vetre, so war es bei der Duncan. Sie schlug die
Briicke von der Malerei zum Tanz. Sie entdeckte den
Korper als Material des personlichen Ausdrucks, der
poetischen Stimmung, des solistischen Rhythmus.
Niemals vorher hatte mit solcher Bewulbtheit eine
Tinzerin den ganzen Abend mit Variationen ihres



Korpers gefiillt. Es war ein Ereignis, wie es vorher
die ersten reinen Klavier- oder Liederabende gewesen
waren. Die Technik stellte sich wie in ¢en iibrigen
Kiinsten durchaus auf den Eigenwert ihres Materials.
s war ein Symptom der Gesundung. Aus der Schule
des Delsarte hervorgegangen, die die freie Natiirlich-
keit der Bewegung betonte, stellte sich Isadora Dun-
can mit diesem Willen zur Natur, zur Selbstbestim-
mung, zur Eigenkunst mit nackten Fiflen auf den
Boden und versuchte den Eindruck eines plastischen
Rhythmus ohne Tradition, ohne Koketterie, ohne
Erotik, unmittelbar auf den Zuschauer zu iibertragen.
Als sie sich zuletzt mit der Tanzgruppe ithrer Schwe-
ster Elisabeth ausstattete, legte sie den Grund zu
jener Kollektivitit des Tanzes, die heut erst ihre
['riichte tragt.
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Seitdem hat sich der alte Stil gewandelt, indem
er besonders im russischen Ballett auf der Basis der
guten Schule zu revolutionaren Experimenten fort-
schritt. Auch der neue Tanz hat sich gewandelt, in-
dem er durch eine viel bedachte Reform des kor-
perlichen Ausdrucksmaterials ein eigenes System zu
bilden suchte. Es wird berichtet, daB Fokin in den
Anfiangen der Duncan von ihr so beeindruckt war,
daf seine Neuerungen, die das russische Ballett zum
Siege fiihrten, nicht zum kleinsten Teil auf die Um-
setzung der Duncanschen Theorie in eine altgelibte
Praxis beruhen. So gehen die Faden hin und her, so
geht das Neue in das Alte hinein und das Alte reor-
ganisiert sich an seinen Feinden. Noch stehen wir mit-
ten in der Kampfperiode. Ein gemeinsames Ideal wird
sich auf dem Boden des Gruppentanzes finden. Die
Mutterschaft der Duncan wichst in der Erinnerung.

E’]Z‘W/(‘L/ZIIZSSP/Z&SGH (‘/CS THOO/(’]’]'K’/] / arizes
Von Ballettmeister Max Terp{s /

Tanzerischer Wille hat in den letzten Jahren, beson-
ders in Deutschland, die verschiedensten Richtungen
eingeschlagen und auf vielseitigen Wegen wurde ver-
sucht, das Ziel: ein tanzerisches Kunstwerk, zu er-
reichen. Vor allem wurde Krieg erklart. Krieg dem
klassischen Ballett, Krieg der Musik, dem Kostiim,
der Dekoration, Krieg der ganzen Tradition. Is
wurde Raum fiir einen neuentdeckten Koérper und fiir
einen neuen im Tanz sich AuBernden Geist. Das durch
den Weltkrieg verursachte heftige Interesse fiir Sport
bestimmte neue Ideale fiir den Korper und seine Aus-
bildung, und die Schatten der Revolution wandelten
die Weltanschauung. Der Tanz der letzten Jahre ist
eine Zeiterscheinung, ursachlich im engsten Zusam-
menhang mit der vergangenen schweren Zeit, die
kiinstlerische Auswirkung grotesken, problematischen
IKrlebens.

Parallel der sogenannten abstrakten Malerei ent-
wickelte sich der sogenannte abstrakte Tanz: Bewe-
gung im Raum: Bewegung als solche, ohne weiteren

Inhalt und Sinn, als den ihr eigenen, zum Beispiel
langsam - schnell, eng-weit, kraftvoll-abgespannt,
impulsiv, schwunghaft, gespannt usw. Aus diesen klar
erfaBten Erkenntnissen (Laban) folgten eine Reihe
weiterer Korper- und Raumgesetze, welche die
Grundlage der technischen Ausbildung fiir den mo-
dernen Tanz bilden. Die Freude an dem neuentdeck-
ten Korper und seinen Bewegungsmoglichkeiten blieb
nicht beschrankt auf die Welt der Tanzer, sondern
griff sofort mit groBBer Heftigkeit um sich und erfalte
alles, was korperlich sportliche Betatigung brauchte
oder suchte. Ein groBer Teil der urspriinglich fir die
tanzerische Ausbildung gefundenen Uebungen ist
heute Allgemeingut und segelt unter der Flagge Gym-
nastik. Inzwischen hat sich herausgestellt, dal selbst
eine vollendete gymnastische Ausbildung und die Be-
herrsdhung samtlicher Regeln so wenig ein tianze-
risches Kunstwerk hervorzubringen vermag, als es
das mechanisch beherrschte klassische Ballett zu-
stande brachte. Das Ergebnis ist hochstens ein Ar-
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beitswert, kein Kunstwert, hochstens ein ,, Tanzarbei-
ter'’, kein Téanzer.

Schon in denAnfangen des abstraktenTanzes machte
sich eine Tendenz bemerkbar, dem Tanz einen In-
halt~zu geben, durch den Tanz etwas auszudriicken.
Sei es, dab kategorisch jeder literarische mimisch-
dramatische Inhalt verpont wurde, sei es infolge einer
Wandlung der Einstellung zur Welt: die Inhalte des
Tanzes waren geistiger oder psychologischer Art. Es
offenbarte sich in einigen bedeutenden Werken der
geistige Zustand, nicht nur einer Person, sondern
tiberpersonlich, der Menschheit jener Zeit (Wig-
man). Es war ein Novum, daf3 man mit den Mitteln
des Tanzes auch tragisches Erleben, auch Problema-
tik und Dunkel-Triebhaftes gestalten konnte und
durfte, und damit bei den Zeitgenossen ein enthusi-
astisches Echo fand. So wurde es sehr schnell Mode,
alle kleinen personlichen Seelenschwingungen und
Problemchen zu Tanzen zu verarbeiten und als mo-
dernen Tanz zu proklamieren. Da tiber der Starke des
Ausdruckes meistens vergessen wurde, dal jedes
Kunstwerk, um nicht Dilettantismus zu sein, ein so-
lides Handwerk und Koénnen voraussetzt, entstand
jene Schar der ,,Seelenakrobaten‘‘ als Gegenstiick zu
dem ,,Tanzarbeiter’.

Die groBe Zahl dieser in kiinstlerischer Hinsicht
nicht voll zu wertenden Tanzer legt uns die Pflicht

bR

auf, den modernen Tanz nicht nur enthusiastisch, son-
dern auch kritisch zu betrachten. Kritisch im Sinne
von vergleichend mit Friherem, das in der Kampfes-
hitze iber Bord geworfen wurde. Denn hinter all den
interessanten problematischen und aktuellen Tanz-
werken der letzten Jahre in Deutschland und dem bol-
schewistischen RubBland taucht plotzlich wieder aus
den beruhigten Wellen edel und schon das klassische
Kunstwerk auf, unberiithrt und unerschiittert (Paw-
lowa). Wir sehen heute ein, daB eine Kunst, die iiber
200 Jahreihre Schonheit und Giiltigkeit behalten kann,
nicht so ohne weiteres als tot und erledigt zu betrach-
ten ist, und dall es nur auf die Personlichkeit an-
kommt, um uns diese Kunst wieder zum Erlebnis zu
machen. Thre Formenwelt kann als Sprachrohr der
Zeit, als Mittel des Ausdrucksbediirfnisses einer Ge-
neration ein ungeeignetes Instrument sein, aber ihr
unbeirrbares Fortbestehen beweist eine Verwurzelung
in Tiefen, welche eine Revolution nicht aufzuwiithlen
vermochte. Es wire ungerecht und oberflichlich, das
klassische Ballett nur nach seinen schlechten und ver-
standnislosen Repriasentanten zu beurteilen, es ma-
nieriert auBerlich und ausdruckslos zu nennen, denn
dieselben Vorwiirfe treffen schon jetzt eine ganze
Reihe von Vertretern des modernen Tanzes ebenso-
sehr. Es gilt, sich in jene Tiefen hineinzuarbeiten, wo
die Gesetzestafeln liegen und jene Geheimnisse zu
erforschen, die der Form ihren Sinn und ihre Not-
wendigkeit gaben. Wir haben heute keine andere
Wahl, uns diese Erkenntnisse zu verschaffen, als
durch das aufmerksame praktische Studium der
Formwelt. Mag sein, dall wir spater diese Gesetze
anders formulieren miissen oder daf unter der Ein-
wirkung neuentdeckter Bewegungsmoglichkeiten
manche alte hinfillig werden, wir werden trotzdem
noch genug Giiltiges finden, das die Gesetze des mo-
dernen Tanzes erganzt und bereichert.

Beinahe will es scheinen, dall die nachste Zeit we-
niger eine Zeit der Produktion als vielmehr des Stu-
diums und Forschens sein werde. Wir wissen heute,
daf wir alles kiinstlerisch gestalten diirfen, auch HaR-
liches, auch rein Zeitproblematisches, daB der Tanzer
nicht nur zu Schonheit und Grazie verpflichtet ist.
Wir wissen auch, daf3 nicht nur die Form allein fiir
ein Kunstwerk entscheidend ist, sondern ebensosehr
der Inhalt. Aber unsere nachste Aufgabe wird sein,
diese unbeschrinkte Freiheit des Darstellendiirfens in
eine Form zu bringen, die auf dauerhaften Gesetzen
beruht. Die moderne Tanztechnik weist noch so viele
Liicken auf, fiir welche die Gesetze noch nicht ge-
funden sind, und laf3t die Gestaltung mancher Be-
wegungsgebiete vermissen, fur welche die klassische
Technik eine Formulierung hatte. So z. B. besitzt der
moderne Tanz eine wundervolle Langsamkeit, die er
an Stelle des langweiligen klassischen Adagio gesetzt
hat, wogegen er beim Presto vollig versagt. Er hat
eine sehr ausdrucksvolle Groteske geschaffen, aber
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tiiber asthetische Fragen
der Schonheit, der Linie,
ist noch wenig nachge-
gedacht worden. Wenn
sich der Tanz fruchtbar
weiter entwickeln soll,
werden wir bald fiir eine
neue Tanzasthetik sor-
gen miussen, um ihn aus
seinen willkiirlichen, in-
dividualistischen Anféan-
gen flr eine breitere All-
gemeinheit verstandlich
und faBbar zu machen.
Dann wird er auch seinen
Einzug in Landern wie
England und Amerika,
wo trotz groBten Interes-
ses fiir tanzerische- Fra-
gen der moderne Tanz
noch absoluter Verstand-
nislosigkeit  begegnet,
vollziehen konnen. Unse-
re kritische Wertung des
modernen Tanzes hat

sPersisches Ballett® von Egon Wellesz

sich bis heute lediglich mit dem Inhalt, mit der kiinstle- Nur durch das Studium der Gesetze, durch Zucht
rischen Personlichkeit und ihren Ausdrucksmitteln be- und Kultivierung werden wir unsern Schiilern und
faB3t; sie erfolgte von Fall zu Fall, nach personlichem Nachfolgern ein Erbe hinterlassen konnen, das mehr
Gutdiinken und Geschmack, ohne Normund Mafistab. als nur einen zeitlichen kurzlebigen Wert hat.

Agyptische Gruppe von Marion Herrmann



Dic B.Z. brachte vor eciniger Zeit folgende aufschluf-
reiche Notiz:
Energieaufwand der menschlichen fEaticient

In der psychologischen Fakultiat der Universitat Hel-
singfors wurde nach vielfachen Untersuchungen der
Aufwand an Energie berechnet, nach Kalorien (Warmeein-
heiten) gemessen, der fiir verschiedene Arten der mensch-
lichen Tatigkeit erforderlich ist. Einige Beispiele:

Tatigkeit Kalorien
Stilllecemiar s Srunds Se i el
I amosamcr Gangy o e it es s i 6
Eeichteymnastil e A e hane a2y
RESchier i@ anioit i cesirsus A s b 31
VA6 oAzt o e LRSS e 8
Shimmy-Tanz 4,02
Schottisch-Tanz 4,76
Foxtrott-Tanz 4,78
Maurerarbeiten 5,63
S chiweneyannas ik e st Ue e e 6118
Hlolzsaoenymeic e et eu s s a6 g
Charleston 7,56
Florettfechten 8,25
Sabelfechten i R B e I RER0)
Sehnellanfis s s et s st auh i ol
B exenmsinaeis sl S mnay s e adliD o0

Unsere Damenwelt wird sich wundern, wenn sie erfiahrt,
welche Energie sie beim Charleston aufwendet.

*

In seinem beriihmten Kampf gegen die Wall-street-Mag-
naten will Henry Ford u.a. die alte amerikanische Kultur
vor der Vernichtung durch den Parvenii-Broadway retten.
Er hat jetzt — echt amerikanisch — 10000 Tanzlehrer
engagiert, die im Kampf mit dem Jazz die Volkstinze der
alten puritanischen Einwanderer wieder beleben sollen.

(Aus dem Buch: A. Halfeld. Amerika und der Amerika-
nismus. Eugen Diederichs Verlag, Jena.)

*

Y ale heiBt der nichste Modetanz, der nach dem Black-
bottom in unsere Salons einziehen will.

*

Harald Kreutzberg ist aus der Berliner Staatsoper
ausgeschieden und wurde von Max Reinhardt, nach einem
erfolgreichen Gastspiel bei den Salzburger Festspielen als
Puck im ,,Sommernachtstraum®, fiir die Amerika-Tournée
verpflichtet.

*
Claire Baurow errang groBen Erfolg mitihrem Ama-

zonentanz im neuen Boulevard-Theater in Wien bei der
Revue ,,Hallo! Hier Griinbaum®*.

=~

Vom Ursprung 'des Charleston-Schritts

Die Negersklaven, die in den Plantagen arbeiten, kamen
aus den Baumwollfeldern zuriick und versuchten, ihre
FiiBe vom Schlamm zu reinigen. Bei diesem Hin- und Her-
werfen der Beine fielen unter Begleitung eines wilden
Rhythmus Erdklumpen ab, die der Wissende sich also
zu den eleganten Lackschuhen und Pumps unserer Tanz-
parkette hinzudenken muf3.

*

Und der Black-bottom-Schritt

Dieser stammt vom Uferrand des Mississippiflusses, auf
dessen schwarzem Boden (black bottom) die Neger tan-
zen, vorsichtig darauf bedacht, daB sie nicht nach dem
feuchten FluBbett zu abrutschen. Daher das charakte-
ristische Heftenlassen der ganzen Fulisohle am Boden.

*

Der Prafekt der italienischen Provinz Treviso hat das
Tanzen iiberhaupt verboten. Nach seiner Ansicht unter-
grabt das Tanzen die Ehe und das Familienleben und
verleitet die durstig gewordenen Manner nur zum Trinken!

*

Franzosischen Zeitungen zufolge soll demnéchst eine
Tagung der Britischen Akademie der Wissenschaften in
Oxford abgehalten werden, bei der Vortrige tiber die Ent-
stehung des Tanzens, seinen Einfluf3 auf die menschliche
Psyche, seine wissenschaftliche Bedeutung und seine re-
lative Popularitit in den verschiedenen Landern zur Vor-
lesung gelangen. Vor der gelehrten Versammlung der Phi-
losophen und Professoren werden alle modernen Ténze bis
zum Black-bottom vorgeftihrt werden.

*

Vom 19. bis 27. Oktober findet in samtlichen Raumen
des Zoologischen Gartens, Berlin, die Vierte Deutsche
Spitzenmesse statt. Das Programm der Messe sieht tag-
lich Tanzvorfihrungen vor, die kiinstlerisch und gesell-
schaftlich ein Ereignis zu werden versprechen. Die Tanz-
leitung liegt in den Handen von Reinhold Sommer, ihre
Mitwirkung haben u. a. Ballettmeister Max Terpis und dic
Ballett-Schule von Eugenie Eduardowa zugesagt.

*

Tamara Karsavina tritt demnachst in Berlin auf. Sie
absolviert eine Tournée durch Skandinavien, Finnland und
die Randstaaten.

*

Anna Pawlowa befindet sich augenblicklich auf einer
Tournée, die sie mit ithrem Theater durch die englische
Provinz fithrt. Sie wird noch wahrend dieser Saison
Deutschland besuchen, es ist jedoch fraglich, ob ein Gast-
spiel in Berlin stattfindet,
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»Alles flieBt*‘. Das Pantha-rei Heraklits hat seine
Bedeutung noch nicht verloren. Bewegungen kom-
men, Bewegungen gehen. Auch die Bewegung selbst,
als ein nicht ins Geistige tibertragener, sondern raum-
lich korperlicher Begriff wandelt sich, verandert sich.
Auch der Tanz also, gerade er, ist in das groBe Pan-
tha-rei des Weltenlaufs einbezogen. Aber er ist es
heute mit doppeltem Grund. Denn jahre-, man darf
sagen jahrzehnte-, ja, beinahe jahrhundertelang hatte
sich der Tanz gewissermalien vom Korperlichen eman-
zipiert. Ein Paradox schein-
bar, aber es war so. Man
sah im Tanz, im Kunsttanz,
aber auch i1m jeweiligen
Gesellschaftstanz, mehr
oder weniger eine rein arti-
stische, allenfalls eine ero-
tische Angelegenheit. Man
kam gar nicht darauf, dal3
er auch einen korperlich-
funktionellen Sinn haben

konne, dafl er im Grunde
und nicht so ganz neben-
bei — auch eine Art Sport,

aus praktischer Er-
kenntnis gewonnene Metho-

eine

de zur Starkung, Erhaltung
und vor allem zur Verleben-
digung dieses Korpers sein
konne, man kam nicht dar-
auf, es war wohl zu einfach.
Man begeisterte sich dafur
am Facher-Trikot der Pri-
ma-Ballerine, an der exak-
ten Lehre vom Pas der Pariser und Wiener Ob-
servanz, man lield im Ballsaal und auf der Bithne den
Tanz seine erotisierend kupplerische Rolle spielen,
Aber mit Natur hatten weder dieser Tanz noch die
,,Einstellung*‘ zu ihm das Geringste zu tun. Die Un-
natur triumphierte, die Halbnatur war aullerstes
Wagnis. Man wiegte sich dafiir in einer scheinhaften
Kultur; nur iibersah man dabei die Kleinigkeit, daf
jede Kultur nur so lange echt und lebendig sein kann,
wie sie nicht allzu schamlos-den Naturgesetzen, den
natiirlichen Forderungen des immer fliefenden und
zu allen Zeiten sich gleichen selbstverstandlich natiir-
lichen Lebens ins Gesicht schlagt.

The three Eddies

Aber dann kam der Krieg. Es kam nicht nur der
Krieg, es kamen Revolutionen, Erschiitterungen, vie-
lerlei Wandlungen auf allen Lebensgebieten. Es

kamen Entwertungen, Verluste, Erschopfungen in-
nerer und dulerer Art. Das Chaos, die endgiiltige
Zerstorung stand vor der Tiir. Gerade wir Abendlan-
der wurden nicht nur durch Spengler, sondern auch
durch unser eigenes Erleben zu morphologischen
Studien iiber unsere Epoche angeregt. Aber — mit
der Zerstorung und aus der Zerstorung brachen auch
im ewigen FluB der Bewegung neues Leben, neuer
Sinn, neue Inhalte auf. Auch der Tanz wurde von
dieser allgemeinen Lebensreaktion ergriffen. Man be-
gann auf einmal zu begrei-
fen, dal er eine eminent
korperliche Angelegenheit
sei, daBl der Korper, so
lange vernachlassigt
tibersehen, das eigentliche
Zentrum, die Wesens- und
Seinsmitte Tanzens
bilde. Es war die Zeit, da
Mary Wigman und Rudolf
von [Laban mit ithren neuen
tanzerischen Versuchen an
die Oeffentlichkeit
Es war die Zeit, da auch
die gymnastische Seite des
Tanzes — sehr bald natiir-
lich iibertrieben, die Hy-
perbel ist irgendwo immer
ein Ingredienz der lebendi-
gen Bewegung — zu ithrem
Rechte kam. Es war end-
lich die Zeit, da auch der
Gesellschaftstanz eine tief-

und

des

traten.

greifende, 1hn in seinen

Phot. Zander&Labisch, Berlin

starksten Positionen aufriit-
telnde und revolutionierende Neugestaltung erlebte.
Die ,,Schwarze Kunst‘ der Neger, erst in Amerika
— wo ja schon die raumliche Verbindung mit den Ne-
gern eine gewisse giinstige Vorbedingung fir diese
Entdeckung bedeutet — entdeckt, verpflanzte sich
sehr bald auch in das von Leiden heimgesuchte und
erschopfte Europa, das um vieles blutloser und un-
frischer als das jiingere, dem Korperlichen von jeher
inniger zugetane Amerika, sie nun doppelt begierig
aufnahm. AeuBere Griinde fiir den schnellen Sieg des
Charleston und Black-bottom in Europa waren zwei-
fellos vorhanden. Aber auch die inneren Griinde fehl-
ten nicht. Sie lagen in den Tanzen selbst, richtiger
noch in ihren Urspriingen.

Woher kamen denn die Tanze? Sie kamen ja nicht
aus Amerika, sie kamen ja in Wirklichkeit viel weiter
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her, aus Afrika. Nicht mehr rein negroiden Charak-
ters verleugneten sie diese Herkunft doch nicht. Diese
scheinbar verrenkten und von unwissenden Moral-
postolanten der Sittenverderbnis und Sympathie mit
hollisch degenerativen Machten geziehenen Bewe-
gungen sind in Wahrheit der Natur besonders nah.
Sie sind keineswegs artistisch, sondern vielmehr
von einer primitiven Sachlichkeit. So haben Kultur-
forscher zum Beispiel ergriindet, dalb eine der spezi-
fischen Charleston-Bewegungen, namlich das Ent-
spannen und Einknicken der Kniekehlen, urspriing-
lich eine Bewegung war, die den Negern das Waten
durch schwierige Schlammassen erleichterte. Aus
dem realpraktischen Leben entstand so eine ganz
neuartige korperliche Bewegung. Mit Tanz hatten
diese Schritte also zuerst nichts oder sehr wenig zu
tun. Nattrlich ist keinesfalls jede dieser Tanzstellun-
gen auf solche den einfachen [ebensgewohnheiten
entnommene Bewegungen zuriickzufiihren, sondern
viele sind — wie schon die in aller Wildheit auler-
ordentlich deutliche rhythmische Prazision dieser
Tanze erweist — durchaus tdnzerischen Ursprungs.

Wesentlich dabei ist, dall die Bewegung von den
Notwendigkeiten des Korpers ausgeht, daf3 er iiber
sie — und nicht sie iiber ihn — herrscht. Dal} also
Natiirlichkeit hier zuerst und vor allem dominiert.
Indem der Korper die ihm gemédBen Bewegungen ent-
wickelt, befreit er sich, verlebendigt er sich, gewinnt
er das HochstmaB der ihm zustehenden Kraft. Mit
dieser Befreiung des Korpers geht aber die seelische
konform. Die ungeheure Munterkeit, die erstaunliche,
oft fast zur Raserei sich steigernde tibermiitige Lust
und Intensitat dieser Tanze ist das konsequent-natiir-

liche Ergebnis der korperlichen Entklammerung. So
gewinnt der Tanz ein ganz neues Gesicht. Nach
Zeiten auBerster Unnaturlichkeit besinnt er sich auf
sein wirkliches Wesen: Apologie des Korperlichen
und damit auch Apologie des Seelischen zu sein.
Darum hat, titber alle Mode hinaus, der Negertanz
auch durch Europa seinen Siegeszug antreten konnen.
Darum haben Negertruppen — wie die ,,Chocolate-
Kiddies‘* und die ihnen verwandten Gruppen oder
Negertanzerinnen — wie die unvergleichliche Jose-
phine Baker — einen so durchschlagenden Erfolg bei
uns erringen konnen. Das durch allen zivilisatorischen
Aufputz hindurchschimmernde Maf, ja Uebermal
— sowie Uebermut wortlich genommen gewisser-
malen ein Komporativ von Mut ist — korperlicher
Intensitat und korperlicher Natiirlichkeit, dieser herr-
liche Duft von Wildnis und Urwiichsigkeit und Weite,
dieser wunderbar himmernde Gesang des Blutes,
haben auch das miidere Europa, all diesen Tanzern
und Tanzerinnen mit jener ekstatischen Bewunderung
zujubeln lassen, die durch den geschicktesten Ma-
nager, die gewandteste Reklame, die heftigste Pro-
paganda niemals zu erreichen ist. Toren und Nicht-
wisser mogen diese Entwicklung schelten oder be-
jammern. Die Noch-Moderneren, Snobs des desnier cri
mogen sie bewitzeln oder bespotten. Jeder, der den
Tanz nicht nur hirnlich asthetisch, sondern eben als
ein korperliches Erlebnis wertet und darum auf seine
Wandlung zum Lebendigen mit groBter Lust reagiert,
wird sich dieses Siegeszuges, — mit dem nicht zu-
fallig, ja aus fast denselben Griinden der des Neger-
gesangs parallel geht — freuen missen.

Z)er Céar[eston Q./er éommeno/en §az’50n
\/on Rcinhou Sommer

Mitglied der Akademie der Tanzlehrkunst

Gleich vorweg sei es gesagt: Der Charleston lebt und
wird auch in diesem Tanzwinter das internationale Parkett
beherrschen.

Der Charleston lebt! Alle Versuche ihn totzusagen, sind
gescheitert. Die Vitalitit seiner Rhythmen ist zu impulsiv.
Sie kann und muB die kurze Spanne eines oder zweier Jahre
iiberdauern.

Wandlungen hat der Charleston freilich tber sich er-
gehen lassen miissen. Sie haben ihm nicht zum Schaden
gereicht.

Fort mit dem wiisten Gehampel! Dem lebensgefahr-
lichen Beinausschlagen und Fersendrehen! Den epileptisch
anmutenden Zuckungen! Ein reizvolles, rhythmisches Wip-
pen in den Knien ist geblieben. Es steht den monddnen
Frauen gar reizend an und die soignierte Linie 'kulti-
vierter Tanzer ist nirgends gestort. Ein gemadchliches,

leicht akzentuiertes Gehen, wie beim guten, alten Fox. Mit
einfacher Rechtsdrehung und — fiir Gewandtere — mit
ebensolcher Linksdrehung. Wir héren davon im chore-
graphischen Teil.

Vorerst noch einiges tber Stil- und Musikfragen.

Zwel wesentlich verschiedene Tanzarten kann man un-
terscheiden: die angelsichsische und die romanische.

Die erstere ruhig und distinguiert. Mit jenen leicht an-
gedeuteten rhythmischen Finessen. Sie kommt dem deut-
schen Geschmack entgegen. Sie wird in diesem Winter
den Sieg tiber die zweite Art davontragen.

Dieser Stil ist in der franzosischen Metropole zu Hause.
Bis jetzt war er auch bei unseren guten Ténzern iiblich.
GroBere Lebhaftigkeit der Korperbewegung und reichere
Technik sind die Kennzeichen seiner romanischen Abstam-
mung. Die Bewegungsphantasie treibt an der Seine rei-
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chere Bliiten als an der Themse. Doch ruht hierin auch eine
Gefahr fiir die Tanzform. Nur tdnzerisch reife Personen
diirfen sich groBerer technischer Mittel bedienen. Die
Masse tanze einfach und schlicht. Sonst mul3 es zu Kata-
strophen kommen! Wir erleben sie tdglich allerorten.

Wie aber soll der Deutsche sich zu diesen Stilartemn
stellen?

Bis auf den guten, alten deutschen Walzer sind wir in
der Kunst Terpsichores nur reproduzierend titig gewesen.
Durch die Jahrhunderte hindurch. Kraft unserer Menta-
litat, unserer Griindlichkeit und Genauigkeit werden wir
es vorldufig auch bleiben. Wir miissen den fremdlandi-
schen Tanzeinfliissen Rechnung tragen. Sie lassen sich
nicht unterdriicken. Warum auch? Sie kénnen schon sein
und eine gepflegte Note tragen. Fassen wir drum das
Wertvolle der verschiedenen Stilarten zu wahrer Tanz-
kultur zusammen.

Eines aber noch ist unerlaBlich zur Erreichung dieses
Ideals: Die Einsicht der Kapellen. Sie miissen sich zulang-
Wie Fig. 2 nicht mehr getanzt samerem Tempo bequemen Ansidtze hierzu sind gemacht.

werden darf Die fithrenden Tanzorchester Deutschlands bevorzugen
gegen frither ein wesentlich maBigeres Tempo. Der Char- Reinhold Smpmer und Frau
leston im ¢/s Takt war ein grober MiBgriff. Er ist endgiil- Fig.2
tig abgetan. M.M.=096 ist das richtige Tempo. Kleine
Schwankungen sind freilich unvermeidlich. Dieses Schnel-
ligkeitsma® mufB bei allen Kapellen Usus werden. Wir  Links begonnen, 4 Gehschritte (1—4)
sind dazu auf dem besten Wege. Links seitwarts, rechts anziehen, in 1/, Wendung rechts

herum (5, 6)

Linken FuB riickwarts- und rechten FulB vorwirtssetzen,

in weiterer 1/, Wendung rechts herum (7, 8).

1. Figur

Nur dem unwissenden Laien kann der Charleston nicht
schnell genug heruntergehaspelt werden. Der moderne,
fortschrittliche Tanzmusiker aber wird diesen Ignoranten
mit Recht mitleidig tiber die Achsel ansehen. 2. Figur.
Es folgt die Theorie.

Man lege die Vox-Platte Nr. 8441 auf.

Beim Auftakt: Leicht ins Knie gehen und den linken Fuf3
leicht anheben (und)

Knie strecken und den linken Fuf zur Grundstellung zu-
riick (1)

Ins Knie gehen und den linken FuB3 anheben (und)

Knie strecken und den linken Ful} seitwartssetzen (2)

Wir stehen in Tanzrichtung. Der Herr leicht seitlich
von der Dame. Beide sehen aneinander vorbei. Doch muf3
man noch ,,ein Auge riskieren kénnen*.

Die Beschreibung gilt fiir den Herrn. Der Damenschritt
ist entsprechend. Die Zahlen und das Wortchen ,,und“
in Klammern geben die Zdhlweise an. Reihenfolge der Fi-

Ins Knie gehen und den rechten Full anheben (und)
Knie strecken und den rechten Ful3 an den linken setzen (3)
Ins Knie gehen und den rechten Fuf3 anheben (und)

guren und Anzahl ihrer Wiederholungen sind beliebig. Knie strecken und den rechten FuB seitwirtssetzen (4).

Die Wiederholungen beginnen natiirlich aus offener
Position.

Weg mit dem Drehen der Fiile. Dem exotischen Bein-
werfen. ,,Flat-Charleston‘ ist Trumpf!

3. Figur

Links begonnen, 4 Gehschritte (1—4)

1 Wechselschritt, links begonnen, in */y Wendung rechts
herum (5 u. 6)

Rechten FuB seitwirts in weiterer 1/, Wendung rechts
herum (7)

Linken FuB gleitend an dem rechten vorbeifiihren (8).

4. Figur

In Seitstellung. Der Herr mit dem Ricken zur Mitte der
Tanzflache.
Beim Auftakt: Ins Knie gehen und den linken Ful3 an-
heben (und)
Knie strecken und den linken Ful3 zur Grundstellung zu-
riick (1)
Ins Knie gehen und den linken FuB anheben (und)
Knie strecken und den linken Ful seitwartssetzen (2)
Ins Knie gehen und den rechten Fulb anheben (und)
Knie strecken und den rechten FuB an den linken setzen.

Manche kreuzen auch iiber (3).

Reinhold Sommer und Frau
Fig. 3 sener Position. ; Fig. 4

Die Wiederholungen beginnen natiirlich aus geschlos- Reinhold Sommer und Fray
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5. Figur

In stiandiger Rechtsdrehung.

Beim Auftakt: Ins Knie gehen und den linken Ful} an-
heben (und)

Knie strecken und den linken Ful3 vorwartssetzen,ohne
Belastung (1)

Ins Knie gehen und den rechten Fulb anheben (und)

Knie strecken und den linken Full riickwartssetzen,
mit Belastung (2)

Ins Knie gehen und den rechten Fulb anheben (und)

Bun”a+s§$u06snv anyg

Ausgangsstellung

Monanz

(8 —Z?un) g

Knie strecken und den rechten Full vorwirtssetzen,
ohne Belastung (3)

Ins Knie gehen und den rechten Full anheben (und)

Knie strecken und den rechten Full vorwartssetzen,
mit Belastung (4).
(Man beachte die beigegebenen Sohlenzeichnungen!)

ii@

Diese Figur zweimal ausgefiihrt (von ,,und 5—8%),
ergibt eine ganze Drehung am Platze.

Mit diesen fiinf Figuren ist die Grundlage des mo-
dernen Charleston erschopft. Die prinzipiellen Bewe-
gungen sind erfaBt. Wer Lust zu weiteren Variationen
hat, erfinde selbst, gucke ab oder lasse sich unter-
weisen. Im Reiche der freien Schrittphantasie gibt es
keine Hemmungen. —

Von den Rivalen des Charleston: Black-bottom, Hee-
bie-Jebies, Bananas Slide und dergleichen ein andermal.

Sohlenzeichnung der 5.Figur: Darstellung der halben Rechtsdrehung (bis 4). Noch einmal dasselbe (von ,und 5—8 zur Ausgangsstellung zuruck) ergibt die ganze
Drehung am Platze. Die schwarze Sohle — Standbein, die weiBe — Spielbein, die punktierte — Schwebebein. In jedem Karree ist die Riickenlinie stark gezeichnet.

Wozu die

e

Von Michael Charol

Ist eine Tanzkritik iiberhaupt moglich? — Der
Buchkritiker spricht iiber die Handlung des Romans,
iiber die Charaktere, iiber die Sprache des Autors.
Der Theaterkritiker hat iiber das Drama, tiber die
Schauspieler, iiber die Dekorationen zu urteilen. —
Ueber den Regisseur ist es schon schwerer zu schrei-
ben, weil man sich bei seiner Leistung bereits an
Imaginires, an Auffassungen halten muf3. Immerhin
ist seine Auffassung noch etwas Konkretes: man hat
den Vergleich zwischen der Auffithrung und der
Buchform des Dramas. Ja, sogar der Musikkritiker
kann sein Urteil iiber Konkretes fallen, wie die In-
strumentation, die Notenfithrung. Beim Tanz fehlt
das alles. Wiahrend der Kritiker aller anderen Kunst-
gebiete seine Kritik bestenfalls bis an die Impondera-
bilien fortsetzt, die das letzte Wesen jeder Kunst sind,
hat die Tanzkritik es ausschlieBlich mit Impondera-
bilien zu tun.

Selbstverstandlich hat auch der Tanz seine kon-
kreten Gesetze, seinen Aufbau, seine Steigerung;
wenn die Technik des Tanzers versagt, ist es noch
peinlicher als bei jedem anderen Kinstler — aber
wenn der Kritiker sich an diese konkret fabaren Ele-
mente halten will, so wird er alles andere eher als das
Kiinstlerische des Tanzes erfassen. Das Wesentliche

des Tanzes ist stumm. Wenn die Tanzer von ihren
Absichten sprechen wollen, versagen sie immer. Was
sie geben, ist nur Bewegung und Stellung, und die
Stellung ist nur ein Uebergangsmoment von der einen
Bewegung in die andere. Man konnte diese Bewegun-
gen beschreiben, aber diese Beschreibung wird nichts
sagen und nichts erkliren, da dieselbe Bewegung mit
demselben Verlauf einmal sinnlos und plump ist, ein
anderes Mal, ohne dall das Geringste sich an .ihr
indert, voll Gehalt, Ausdruck und Reiz sein kann.
Wie ist also die Tanzkritik moéglich? — Nur da-
durch, daB sie das Imaginare erfaBt. Der Tanzer will
mit seinem Tanz etwas ausdriicken. Aus seinem inner-
sten Gefiihl heraus macht er eine Bewegungsfolge, der
Zuschauer sieht sie und nach dem psycho-physischen
Gesetz, nach dem eine Bewegung den ihr entspre-
chenden psychischen Zustand hervorruft, mul3 er das
innere Erlebnis des Tanzers nacherleben. Er wird es
genau so weit tun, wie der Tdnzer die Bewegungen
wirklich aus seinem innersten Gefiihl heraus geformt
hat. Deshalb kann der Kritiker nicht den tatsdch-
lichen Willenszustand des Tanzers erfassen, sondern
nur den, der sich aus dem Tanz ergibt. Deshalb kann
der beste Kritiker nichts anderes sein als ein psychi-
scher Transformator, der den Tanz aufnimmt, ihn



psychisch nacherlebt, und dieses Nacherleben anders
— eben in Worten wiedergibt. Er hat nichts anderes
zu sein als der feinfiihligste Zuschauer mit der Fahig-
keit, seine Erlebnisse auszusprechen.

5 "’_""'fff,m:)m
Aus dieser Stellung des Tanzkritikers ergeben sich
drei Aufgaben der Tanzkritik. Erstens mul der Kri-
tiker den Lesern seiner Zeitung oder Zeitschrift, die
nicht bei der Vorstellung waren, dienen: er mufd ihnen
sagen, was sie zu sehen bekommen hitten. Zweitens
mub er den Lesern, die dem Tanz beigewohnt hatten,
ihr Erlebnis erganzen: ihnen sagen, aus welchem
Erlebnis heraus der Tanz getanzt wurde, was der
Wille des Tanzenden war, so wie er sich aus dem
Tanz ergibt. Drittens hat er zugleich dem Tanzer zu
sagen, was er gegeben hat, d.h. welches Erlebnis der
Tanz bei dem Zuschauer hervorruft. Daraus kann der
Tianzer ersehen, ob der Eindruck richtig war, ob er
also die seinem tanzerischen Wollen adiquate Be-
wegungsfolge gefunden hat.

Diese drei Aufgaben, die jeder gute Tanzkritiker
zu erfiillen hat, stellen an ihn eine Reihe von Forde-
rungen. Er mub so weit Tanztheoretiker sein, daf3 er
die allgemeinen Bewegungs- und Rhythmusgesetze
kennt. Aber er darf sich nicht so weit in die speziellen
Tanzsysteme der einzelnen Schulen einlassen, dald er,
wie die Anhidnger dieser Schule, mit ithrer speziellen
Terminologie zu arbeiten beginnt. Die jetzt manchmal
laut werdende Forderung, der Kritiker moge zuerst
so einen rhythmisch-gymnastischen Kursus selber
durchmachen oder zumindest einen solchen Studien-
weg genau kennenlernen, ist unberechtigt, denn
die Kunst jeder dieser Schulen wendet sich ja nicht
nur an deren Anhidnger, sondern an alle Zuschauer.
Und diesen allgemeinen Standpunkt aller Zuschauer,
ja mehr noch: aller am Tanz interessierten Leser sei-
ner Zeitung darf der Kritiker nicht verlassen. Er hat
also dem Tanzer nicht etwa zu sagen, was er vom
Standpunkt des klassischen Balletts, der Laban-
Schule, der Wigman-Schule usw. richtig gemacht hat
— das werden ithm die Ballettmeister oder die Tanz-
leiter seiner Richtungen zeigen konnen — sondern
nur, wie er asthetisch-tanzerisch-kinstlerisch wirkt.
Karsavina als ,,Feuervogel‘, Wigman in ihrer charak-
teristischen Pose aus der ,,Feier'’, die Negerin Jose-
phine Baker sind ihm gleichmafBig lieb, wenn sie nur
in ihrer Eigenart gleich ausdrucksstark sind. Er hat
nur so weit auf ihre speziellen Tendenzen einzugehen,
als er sie zur Erklarung fiir den Zuschauer braucht.

Um den Zuschauern die Absicht der Tanzerin zu
erklaren, d.h. mit den Worten auszusprechen, was
sie mit Bewegungen und Gesten sagt, mufd er aller-
dings eine Gabe besitzen, die die Voraussetzung fiir
die Fahigkeit zur Tanzkritik iberhaupt ist; die Gabe,
den Korperausdruck zu verstehen. Und da ist es
vollig gleichgiiltig, ob der Kérper nach klassischem
Ballett oder nach modernster rhythmischer Art ge-
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bildet ist, — die flatternden Arme der Pawlowa im
,,Sterbenden Schwan‘‘ haben genau so lebendiges Ge-
fihl einer einzelnen Personlichkeit wie der Bewe-
gungstakt des Persischen Balletts von Yvonne Georgi,
den Ausdruck unseres Zeittempos

Aber uber diese Erkenntnis des Wollens, die im
Grunde eine passive Tatigkeit des Kritikers ist, muly
er noch das Typische der Erscheinung und der Tanz-
art der Kiinstlerin feststellen, um den Lesern seines
Blattes, die der Vorfithrung nicht beigewohnt haben,
zu sagen, was sie von dem nachsten Abend der Kiinst-
lerin zu erwarten haben. Da niitzt die Beschreibung
ihrer Toiletten oder ihres Tanzes gar nichts, sondern
der Kritiker muf das Fluidum ihres Wesens, das
Charakteristische ihrer Tanzart, oder noch besser:
ihrer tanzerischen Personlichkeit erfassen und be-
schreiben.

Die Tatigkeit einer Kritik besteht also fiir den
Tanzkritiker in folgendem: er 1aBt die Tanze auf sich
einwirken, bis er eine bestimmte Stimmung, ein Erleb-
nis hat. Ist es nicht das Erlebnis, aus dem heraus die
Tanzer den Tanz geschaffen haben, so ist es ihre
Schuld, denn ihre Bewegungen driicken nicht das Ge-
winschte aus. Dann hat der Kritiker sein Erlebnis
in Worte zu prigen, damit die anderen Zuschauer
ihre Erlebnisse auffiillen, berichtigen oder verglei-
chen — jedenfalls aber bewul3t zu dem Erlebnis des
Tanzes kommen. Oft sind diese Worte des Kritikers
auch fiir die Tanzerinnen und Tanzer neu, ja kénnen
fiir sie iiberraschend sein, weil sie ithren Tanz aus
einem intuitiven Gefiithl heraus, aus dem unbewulten
Drang, sich Aubern zu missen, geschaffen haben, und
nun vor die logischen Auslegungen ihrer Absicht ge-
stellt, {iber die Folgerungen und Wirkungen erstaunt
sind. Der Kritiker hat ja keine Beweise flir seine
Worte, denn alles, was er gibt, ist die Folge von
Augenblicksmomenten, Sekundeneindriicken, die
sich in seinem Gehirn summiert haben und als letz-
ten SchluB das Bild des Tanzers oder der Tanzerin
ergeben, das er am Ende oder am Beginn der Kritik
fiir die Leser, die die Kunstler nicht kennen, entwirft.
Wenn dieses Bild den Tanzenden und ihren An-
hingern ungerecht vorkommt, so sollten sie doch
iiberlegen, daB sie einem Menschen, der Hunderte
ihresgleichen gesehen hat, so erscheinen . . .

Wenn es keine Tanzkritik gegeben hitte, so waren
jede Tanzerin und jeder Tanzer ein Star von inter-
nationaler GroBe — in den Augen ihrer Freunde und
Anhianger. Aber jede Richtung, die zu breiterer Wir-
kung gelangt, jede Tanzleistung, die fiir die Allge-
meinheit geschaffen wurde, muf3 auf dem Wege zur
Anerkennung durch die — ziinftige oder private —
Tanzkritik hindurchgehen. Die Tanzkritik schafft den
MapRstab fiir den Tanz, gibt dem Publikum den Aus-
druck fiir das Typische der Tanzerin und spornt sie
selbst zur Lauterung und Steigerung der Leistun-
gen an.




Maria Taglioni

Lithographie nach einem Bildnis von Deveria
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Nach dem Schwedischen

An einem schonen Aprilmorgen rollte ein schwer
bepackter Reisewagen, der vor zwei Stunden die
schwedische Hauptstadt verlassen hatte, geméichlich
die Ufer des Malar-Sees entlang. Es war ein elegan-
tes verdecktes Extrapostfuhrwerk, wie es vornehme
Leute auf ihren Landreisen zu benutzen pflegten.
Vorn auf dem Bock thronte behdabig der Kutscher in
seinem griin bezogenen Pelzrock, dessen beide Kra-
gen er iiber die Ohren geschlagen hatte; auf dem hin-
teren Wagensitz safen, gleichfalls in Pelze ver-
mummt, zwei Bediente zwischen einer solchen Un-
menge von Kartons und Schachteln formlich einge-
klemmt, daB es kaum einen Zweifel gab: der Insasse
des Wagens mufdte eine Frau sein.

Und so war es auch. Marie Taglioni, die weltbe-
rithmte Tanzerin, hatte in Stockholm ein Dutzend
Vorstellungen gegeben und verliel nach diesen Tri-
umphen nun Schweden, um bald auch Rufland zu
ihren FiiBen zu sehen. Augenblicklich lehnte sie ziem-
lich gelangweilt am Fenster des Reisewagens und be-
trachtete zerstreuten Auges die Gegend.

Ein Schwarm Moven, vom Peitschenknall des Kut-
schers aufgescheucht, strich iiber den tiefblauen Spie-
gel des Wassers, wihrend ein griinschnibeliger Fisch-
reiher, unbeweglich auf einem Bein auf der Spitze
eines vereinzelt aus dem See ragenden Felsens ste-
hend, verwundert auf die einsam daherrollende Kut-
sche zu schauen schien. Ein Flug wilder Ganse zog



schreiend durch die Luft voll Friithlingsglanz dem jen-
seitigen Ufer zu, wo hohe, mit schwarzen Tannen be-
deckte und von schimmerndem Schnee gekronte
Berge der Landschaft einen hochst malerischen Ab-
schlulb gaben.

Ganz von dem Zauber gefangen, der dem Natur-
bild an solch einem klaren Apriltag in Schweden
cigen ist, bemerkte die Tanzerin plétzlich mit Un-
behangen, wie der Wagen in einen diistren, jede Aus-
sicht benehmenden Waldweg einbog. Durch das
kleine verschlieBbare Guckloch in der Riickwand des
Wagens befahl sie den Dienern, den Kutscher zu gro-
Berer Eile anzutreiben und auch mit den Trinkgel-
dern nicht zu sparen. Dann hiillte sie sich noch fester
in den molligen, pelzgefiitterten rosa Atlasmantel,
vergrub die Hindchen in die weiche Seide der Ta-
schen und driickte sich schmollend in die Kissen hin-
ein, wihrend sie ithrer Kammerjungfer zurief:

,,Clementine, willst du nicht die Korrespondenz
lesen ?**

Die Angerufene, in ihrer von Minteln, Decken und
einem tiirkischen Schal verhiillten Rundlichkeit einer
verabschiedeten Sultanin gleichend, antwortete nicht
— sie war eingeschlafen.

,,Also werde ich heute ohne Geheimsekretar aus-
kommen miissen, sprach die Tanzerin ein wenig bos-
haft vor sich hin und zog aus einer der Wagentaschen
ein elegantes, reich mit Gold eingelegtes Kastchen
von Ebenholz.

Es enthielt eine Menge Briefe in den verschieden-
sten Formaten und Farben, samtlich mit noch uner-
brochenem Siegel. Sie alle hatte die Tanzerin am
Abend vorher mit Blumen zu ihren FiBen regnen
sehen, doch erst jetzt fand die Gefeierte — zum Un-
gliick ihrer hinterlassenen Verehrer — die Zeit, sie
zu Offnen.

., Was sind doch,** lachte sie, als sie den ersten Brief
tiberflogen, ,.diese russischen Grandseigneure fir
Narren! Wie verlockend mir der Herr Graf seine Villa
in Sibirien schildert! Haha!* — und beim zweiten
Brief: ,,Ah, Durchlaucht! . . . tausend preubische Ta-
ler? Sie sind sehr geizig, teurer Prinz!*

Und so tberflog sie, bald belustigt oder mitleidig
lichelnd, bald ungnidig das Naschen rimpfend oder
kleine Bosheiten sagend, eine nach der anderen der
vielen verschiamten und unverschimten Werbungen
entflammter Minnerherzen — bis sie plotzlich zu-
sammenschreckte und einen unterdriickten Schrel
horen liel3.

Die Kammerfrau fuhr jih aus dem Schlummer und
sah fragend ins bleiche Antlitz ihrer Gebieterin, die
ihr einen Brief unter die verschlafenen Augen hielt
und mit zitterndem Finger auf dessen Unterschrift
wies.

,,Christian Wasa?** brachte die Kammerfrau ver-
stort hervor,.
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,,Weilt du nicht? — Der beriichtigte Rauber!*
,,Von dem man noch gestern sprach?*
,,Eben der! Der Schreck Schwedens!*

,,GroBer Gott!* stohnte die Kammerfrau und rang
die Hande.

,,Lies, was er schreibt!*‘ gebot Marie Taglioni. Und
Clementine, mit der Fiille ihrer Leiblichkeit langsam
aus dem Wust der Mantel und Decken herauswach-
send, las mit bebenden Lippen:

,,Jch werde mich auf dem Wege, den die erste
Tanzerin Europas nehmen wird, morgen einfinden,
um ihr meine besondere Hochachtung zu bezeugen
und sie um eine Gnade zu bitten, die sie mir hof-
fentlich nicht versagen wird. Christian Wasa.*
,,O gottliche Giite!** rief Clementine mit bleichem

Entsetzen. ,,Er will Thre Borse oder gar unser Leben!**

,,Ich fiirchte es nur zu sehr!** hauchte nicht viel mu-
tiger die Tanzerin.

,Und wann wird er uns auflauern?* winselte die
Kammerfrau.

Marie warf einen Blick in den Brief. ,,Morgen,
schreibt er

. Hilf Himmel, das ist ja heute!

,,Wahrhaftig! Also miissen wir sofort nach Stock-
holm zuriick, um bewaffnete Begleitung zu holen!*

Die Kammerfrau hiitete sich wohl, threr Gebieterin
das Gegenteil anzuraten. Hastig 6ffnete sie den Fen-
sterschlag und rief demPostillion aus,Leibeskraften zu:

., Zuritick, zuriick denselben Weg! Madame befiehlt
es! .. Doppelte Trinkgelder, wenn wir in einer Stunde
wieder in Stockholm sind!*

Eben wollte der Postillion die Gaule wenden, als
ein donnerndes ,,Halt!* ertonte. Zugleich sah er aus
dem Geholz zwanzig Flintenlaufe auf sich gerichtet.

Und jetzt nahte sich ein Reiter von hoher, edler
Gestalt auf einem prachtigen Fuchshengst dem Kut-
schenschlag und griiBte die Tanzerin ehrerbietig.

Er war’s in der Tat — Christian Wasa, der Ge-
fiirchtete und Verwegene, dem die schwedische Po-
lizei schon seit drei Jahren vergebens nachstellte.

Er trug einen breitkrempigen Filzhut, unter dessen
Rande das dunkle Gelock des Haares hervorquoll.
Zwei groBe, nachtschwarze Augen blickten voll Feuer
aus dem wettergebraunten Gesicht mit der edel ge-
formten Nase; ein modischer Kinnbart beriihrte den
Busenstreif von Briisseler Spitzen. Wasas Hande wa-
ren mit hellgrauen Glacéhandschuhen bekleidet, seine
hohen Jagdstiefel glanzten wie Lack. Um den Leib
trug er einen Gurt von Biiffelleder, in dem ein paar
doppellaufiger Pistolen staken . . .

Zwel Banditen schlugen auf ein Zeichen ihres
Herrn den Kutschenschlag nieder. Vier andere ni-
herten sich mit einer geschmiickten Tragbahre, die
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sorgsam mit weichen Marderfellen belegt war, und
auf eine hochst verbindliche Weise bat Wasa die
Damen, geneigtest aussteigen zu wollen.

,,Sie sehen, mein Fraulein,* redete er die Tanzerin
an, die ithm schreckensbleich ins Gesicht sah, ,.ich
erwarte Ew. Liebden, wie ich geschrieben habe, zum
Rendezvous und bin Thnen dankbar, daBl Sie mich
Thres Vertrauens als wiirdig erachten. Ihr Postillion
ist die einzige Ursache der Wachsamkeit meiner
Leute. Man wollte nicht leiden, dal3 er Sie unserer
Bewunderung entfiihre!*

,Aber was verlangen Sie denn von mir?‘‘ fragte
die Tanzerin, zitternd vor Angst.

,,Gott bewahre mich, etwas zu verlangen, meine
Gnidige! Ich bitte Sie nur, mir auf einige Zeit die
Ehre Thres Besuches in meinem Gebiet zu schenken.
Da indes der Weg dorthin fiir Thren Wagen unfahr-
bar ist, so habe ich Sorge getragen, Sie auf eine be-
queme Art hinzugeleiten.*

Er wies auf die Tragbahre, die bereit war, die Rei-
senden aufzunehmen.

,,Gut, mein Herr!‘ sagte die Tanzerin, durch die
ritterliche Art des Raubers ein wenig ermutigt. ,,Ihre
Bitte ist zu sehr von Pistolen unterstiitzt, als da3 man
sie abschlagen konnte.

,, Waffen nieder!* gebot da der Rauber mit lauter
Stimme, und die drauenden Flintenmiindungen senk-
ten sich. — ,, Nehmt die Koffer der Dame auf Eure
Schultern, und die die Sinfte tragen, mogen beim
Hinuntersteigen in die Schlucht mit aller Vorsicht
zuwege gehen.*

Hierauf gab Wasa das Zeichen zum Aufbruch.

Die Tragbahre, von vier starken Minnern getra-
gen, verlor sich bald im Dunkel des Waldes. :Die
darin sitzenden Frauen zitterten an allen Gliedern,
da ihnen der Befehl an die Leute, die Koffer mitzu-
nehmen, neue Befiirchtungen eingab.

,,Wir sind verloren, meine arme Gebieterin!*
schluchzte laut Clementine. ,,Was werden sie mit uns
machen ?*

Marie antwortete nicht, denn sie erlag fast der
Angst dieser Augenblicke.

Der Fubpfad zog sich nach mehrmaligen Kriim-
mungen unter dunklen Kiefern am Rand eines Wald-
baches hin, und mit Grauen blickte die Téanzerin in
einen Abgrund, in dessen unergrindlicher Tiefe sich
tosend, wild schaumend, die Wassermasse des Baches
stiirzte. In einer Anwandlung von Schwindel hielt
Marie die kleine Hand vor die Augen und befahl ihre
Seele dem Himmel. Der Weg, den die Trager ver-
folgten, entfernte sich jetzt aber wieder vom Ab-
grund, und bald gelangten sie in eine seltsame Halle,
eine Art groBer Hohle . .. Wieviel Opfer hatte die
schon zuriickbehalten? . . .

Das laute Weinen der Kammerfrau traf jetzt das
Ohr des Raubers. Er lie Fackeln anziinden und na-
herte sich der Tragbahre, um sich mit aller Liebens-
wirdigkeit nach dem Grunde der Verzweiflung des
dienstbaren Geistes zu erkundigen. Dann aber, zu
Marie sich wendend, sagte er:

,Meine schone Besucherin wird mir ohne Zweifel
den Schreck vergeben, den sie soeben empfinden
mubte. Leider gibt es keinen anderen Weg zu meinem
Heim, in dem wir jetzt angelangt sind.* Und mit Ge-
nugtuung iUber das Erstaunen der Sylphide lichelnd,
fligte er hinzu: ,,Sie sehen, meine Gnadige, ich wohne
nicht schlechter als andere Leute.*

In der Tat — ein verwirrender Anblick tat sich vor
den Augen der Tanzerin auf.

Man war in eine zweite, riesige (Grotte eingetreten,
deren Wande von Tropfstein und glanzendem Berg-
kristall strahlten. Zwanzig hohe Armleuchter mit
Wachskerzen erhellten die Mauern aus Diamant und
die phantastischen Saulen des Zauberpalastes. Der
Glanz der tausend Lichtstrahlen blendete die Augen
— wabhrlich, keines Konigs Saal hitte je einen prach-
tigeren Eindruck hervorbringen konnen.

In einer Ecke dieser magischen Halle war ein er-
lesenes Mahl angerichtet.

Was aber die Tanzerin am meisten in Erstaunen
setzte: — im Grunde der Hohle gewahrte sie auf
einem natiirlichen Podium ein geraumiges Theater
mit Dekorationen und vollstindigem Orchester.

Eine Ouvertlire von Rossini begriffte beim Ein-
treten die gefeierte Kiinstlerin, und Christian Wasa
sprach, das Knie vor ihr gebeugt, mit vor Bewegung
zitternder Stimme:

,,In fritheren Jahren hatte ich das Gliick, Sie in
Frankreich zu bewundern. Ich wollte Sie noch einmal
bewundern konnen. Dies ist meine einzige Bitte.

Marie Taglioni war zu erfreut iiber diesen Aus-
gang des Abenteuers, um nicht von Herzen gern ein-
zuwilligen. Man hatte ihre Koffer herbeigebracht. Ein
Zelt war eigens als Ankleidezimmer hergerichtet. Und
bald tanzte sie, umjubelt von den stiirmischen Bei-
fallsbezeugungen der Rauber und ihres Anflihrers.

Nach der Vorstellung machte Wasa die Honneurs
der Mahlzeit mit der Sicherheit und den tadellosen
Alliiren eines Mannes von Welt und bot schlief3lich
seinem berithmten Gast ein prachtiges Schmuckkést-
chen zur Erinnerung dar.

,,Sie diirfen es ohne Bedenken nehmen, meine Gna-
dige. Es ist ein Ueberbleibsel meines Vermogens.
Ich besaB es, ehe ungliickliche Umstande und die
Undankbarkeit des Konigs mich darauf anwiesen, das
Handwerk eines Raubers zu ergreifen.‘

Wasa begleitete dann die Daimen selbst zu ihrem
Wagen zuriick, dessen Postillion nicht geglaubt hatte,
daB er seine Fahrgiste je wieder erblicken werde.
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Der Grotesktinzer Harry Reso, wie er ist, und wie er ohne Schminke sich dem Publikum zeigt

Es scheint, als sei in der letzten Zeit das Verlangen
nach der Kunst des Grotesken grofer geworden. Es
mufy wohl ein frither nicht so ausgepragtes Bediirfnis
nach dem Hemmungslosen der Ironie, des Scherzes
und der Satyre bestehen. Ob auch schon immer deren
tiefere Bedeutung gewiinscht wird, mag zweifelhaft
bleiben. Auffillig ist jedenfalls bei allen kiinstleri-
schen Ausdrucksgebieten die oft geradezu sensatio-
nelle Wirkung karikaturistischer oder sonstwie ko-
mischer Erscheinungen, speziell iibrigens beim Film.
Und es wird schon so sein, da3 ein erstaunlich wach-
sendes Angebot nur der regeren Nachfrage ent-
spricht.

Ein neuer Rhythmus, eine bisher fremd gewesene
Gebirde hat nun Konjunktur. Vielleicht hat man auch
tatsiachlich eine innere Verwandtschaft mit dem be-
schwingteren und sich selber belichelnden Dasein
entdeckt, hat nach dessen wohlgelungenem Auftakt
Geschmack an dieser Bewegungsart und die Mog-
lichkeit zu ehrlicher Begeisterung gefunden. Wobei
allerdings doch Wunder nimmt, daB sich Derartiges
gerade in Deutschland ereignet, in dem Lande fana-
tischer Beschaulichkeit und eines ewig griibelnden
weltanschaulichen Ernstes. Doch darf man natiirlich
nicht vergessen, Deutschland ist keineswegs nur Ber-
lin oder in dieser fortschrittlichsten Stadt etwa die

reichlich getriibte Atmosphére zwischen Gedichtnis-
kirche und Halensee. Man kann z. B. nicht von einer
wesentlichen Wandlung reden, wenn ein paar hundert
standpunktlose Intellektuelle plétzlich literarische
Propaganda fiir einen Importartikel machen, von dem
man vorher bei uns ganz allgemein kaum mehr als
die schillernde Oberfliche und einige bedeutungslose
Ableger kannte.

Immerhin wird die fiithlbar veranderte Situation be-
greiflicher, bedenkt man ebenfalls, wie stark in den
durch unerhorte Zeitereignisse mallos in Anspruch
genommenen Menschen der triebhafte Drang zu ab-
lenkender Entspannung und — last, not least — zu
einem befreienden Gelachter sein mul3. Ist es denn
nicht nur konsequent, wenn ein mit Problematik und
Wichtigtuerei gequéltes Volk, vor allem nach einer
Fiille deprimierender Erlebnisse, an den Punkt ge-
langt, wo aus Zweifel und Verzweiflung die Umwer-
tung aller Werte und eine Revolutionierung der Emp-
findungen einsetzt?

Ohne Zweifel macht sich aber auch hier, wie iiber-
all sonst, der leicht feststellbare und anscheinend un-
vermelidliche Einflul des Amerikanismus geltend.
Der deutsche Humor ist im Grunde gewil3 nicht iden-
tisch mit dem, der jetzt die ganze Welt in allen Erd-
teilen und in jeder Spielart beglickt. Palmstrom,




diese fast unvergleichliche Schépfung Christian Mor-
gensterns, konnte ebensowenig in den Vereinigten
Staaten geboren werden. Die zum Nachdenken ver-
pflichtende, sprachlich wie metaphysisch geschickt
jonglierende Wortkunst wird bei einer Rasse, deren
teils bewunderungswiirdige, teils beleidigende Primi-
tivitit auf das Verbliiffende des Augenblicks gerichtet
ist, niemals richtig verstanden und auch nicht in aus-
erlesenen Kreisen geschitztes Allgemeingut werden.

Das Groteske in dieser Zeit ist hauptsachlich visuell.
Es setzt sich mit routinierten und zum Teil recht dra-
stischen Mitteln in eine zwar jetzt wirkungsvolle, aber
im Grunde doch reichlich monotone Szene. Chaplin,
die populirste Erscheinung der Leinewand, oder Ri-
vel, sein nicht unbegabter Imitator im Varieté, oder
Reso, dieser unerschiitterlich erschiitternde Tanzer —
die Wege ihrer sehr unterschiedlich zu bewertenden
Fihigkeiten fithren nicht nur zum gleichen Ziel, son-
dern sie kommen auch aus ein und derselben Bewul3t-
seinsquelle. Diese Art, zu bezaubern und zu faszi-
nieren, ist ganz genau berechnet. Sie wirktin U.S. A,
weil sie einen Gipfel des Spezialistentums darstellt und
somit effektsicher bei einer kulturell noch unent-
wickelten und unverdorbenen Instinktrasse sein mul.
Und sie wirkt auf Europier, weil hier Uebermiidung,
Ueberreizung und Unausgeglichenheit herrscht und
man die ewigen Skrupel und Hemmungen einmal be-
denkenlos weglachen will. Im iibrigen: Chaplin ist
Jude, und kein Zweifel scheint mir, seine Kunst ist
auch die am meisten jiidische und raffinierteste, die
wir in dieser und .in der vorigen Epoche gesehen
haben. ,,Chaplin kennt die Amerikaner und so braucht
er den stereotypen Biegerohrstock, das Hiitchen, den
Biirstenbart, die unheimlichen Schuhe wie den fal-
schen Rock oder die Harmonikahosen. Er hatte die
Stereotypie des Spuckens, Kitzelns, Hinfallens, Stol-
perns, Zuhauens, AufstoBens mimisch genau durch-
gearbeitet. Kiinstlerisch war es richtigste Psycholo-
gie fiir den Amerikaner. Uns wurde das eher lang-
weilig auf die Dauer . . . Mit diesem letzten 1925 ge-
schriebenen Satz hat Fritz Giese sich bestimmt ge-
irrt. Es wird heute in Deutschland ein Chaplin-Kult
getrieben, der eine solche ablehnende Aeulberung als
bedauerliche Unfahigkeit und Blasphemie betrachtet
und der dariiber hinaus auch gern bereit ist, die tra-
gischen Werke eines Dichters gegen die gewild auber-
ordentlichen Leistungen des Weltmeisters der Film-
komik zu verkaufen.

Ueber das Wesen des Grotesken, der Komik iber-
haupt, ist bisher kaum eindeutig und zufriedenstel-
lend geschrieben worden. Das Beste hat iiber die
Materie fraglos Henri Bergson veroffentlicht (es 1ist
in deutscher Sprache bei Eugen Diederichs in Jena
erschienen).

Im Tanz speziell hat man in zahllosen Variationen
versucht, durch aufgeloste Beschwingtheit und iro-
nisch gedachter Bewegtheit komisch oder grotesk zu

wirken. Doch ist die tinzerische bzw. kiinstlerische
Darstellung des Grotesken ohne Entpersonlichung im
tieferen Sinne gar nicht denkbar. Es niitzt nichts,
wenn jemand, neckisch oder burschikos veranlagt,
seinen kapriziosen Einfillen und Launen mit wirren
Kreuz- und Querspriingen temperamentvoll Ausdruck
gibt. Es niitzt nichts, wenn er dazu eine Schellenkappe
aufsetzt und sich redlich Miihe gibt, die drolligsten
Grimassen zu ziehen. Mit Erfolg, mit umfassendem
Erfolg bei jeder Art Publikum kann nur der Kiinstler
rechnen, dem das Element des Komischen und Gro-
tesken als eine wesentliche Charaktereigenschaftinne-
wohnt, der tief verstanden oder gefiihlt hat, dal} es
sich bei wahrer Komik um eine Weisheit und weniger
um ein gespieltes Narrentum handelt, dall es m
Grunde eine sehr ernste, wenn nicht tragische Ange-
legenheit des rein Menschlichen bedeutet.

Wie wenig Tanzer und Tanzerinnen sind heute
wirklich grotesk! Manchen gelingt es, geschickt den
Zauber des Tages und der Amerikaner zu imitieren.
Aber auch dazu gehort allerdings ein ganz beacht-
liches Talent. Die Komik besteht dann in einer sorg-
faltig errechneten stereotypen Bewegungsfolge oder
in Gebirden, die zu dem, was sie eigentlich ernstlich
darstellen sollen, im licherlichsten Widerspruch ste-
hen. Es geschieht dann die explosionsartige sichere,
aber doch nur oberflichliche Wirkung des Kontrastes.

Anders verhilt es sich bei den vitalen und impul-
siven Schopfungen einer Valesca Gert. Sie tanzt un-
bekiimmert, bewult wie unterbewuBt ihren eigenen
Charakter, Ausschnitte aus ihrem personlichsten
Weltgefiihl. Hier entscheidet die Stirke der mensch-
lichen Ueberlegenheit iiber Themata, die sonst mit
doktrinirem Eifer und Ernst behandelt werden. Hier
werden Ernst und Eifer selber belichelt und ihre
Werte hohnisch in Frage gestellt. Kein Zweifel, dald
diese Kiinstlerin nicht nur die Anderen und das An-
dere, sondern auch sich selber riicksichtslos Ironi-
siert: sie ist entpersonlicht genug, um sich auch aus
Distanz selber kritisch zu betrachten und ihre eigenen
Fehler und Schwichen iibertrieben oder karikierend
sur Schau zu stellen. Schaustellung des Wesentlich-
sten, des eigentlichen Wesens des betretfenden Tan-
sers oder der betreffenden Téanzerin: das ist eine IFor-
derung, ohne deren restlose Irfillung wirklich gro-
teske Tinze eigentlich nicht moglich sind; es seidenn,
man lieBe sich mit koketten Spielereien und ober-
flichlichen Scherzen oder geistreichen Kombinatio-
nen genigen. »

Bei Reso ist es iibrigens — wie auch bei Chaplin —
die Unerschiitterlichkeit der Haltung und Maske, die
Stereotypie im Ausdruck, die namentlich wegen der
meist kontrastierenden Beweglichkeit der Beine dem
Betrachter den Eindruck des Komischen vermitteln.

Zum SchluB sei hier noch erwiahnt, was Frank Thiel
in seinem Buch , Der Tanz als Kunstwerk' iiber die
Kunst des Grotesken zu sagen weil3: ,, . . . . Der Tanz



erreicht hier nichts durch Mimik und Aneinander-
reihen einzelner Zustande, aber alles durch Intensi-
vierung. Es ware vollig fruchtlos und wirde zu nichts
fihren, wollte eine Téanzerin in einem lustigen Tanz
komische Grimassen schneiden. Ein Fall, den wir
immer wieder bei mittelmafBigen Tadnzerinnen erleben
konnen und der stets zu denselben Resultaten fiithrt:
sie wirkt albern, sie wirkt (im besten Falle!) komisch,
aber nicht ithr Tanz . . . Wie wir bei einem sehr guten
Witz nicht sagen konnen, worin eigentlich das La-
cherliche liegt, so kénnen wir auch nicht sagen, worin
eigentlich das urspriinglich Komische zu suchen ist.
Wir kénnen nur sagen, worin es nicht zu suchen ist:
in Mimik, Uebertreibung, Albernheit oder Geschrei.*

Vom ]:311251‘[[

o/es irters
von RUCIOH Thcilc

Tanzleiter in der Villa d’Este, Berlin

Ich sitze zum Tanztee in einem eleganten Tanz-
palast.

Diskretes Licht. Warme Holztifelung. Sattes Rot
der Wandbespannungen und Mobelbeziige. Elastisch
schreitet der FuB auf weichem Velour.

Ein Gemisch von Sprachen aller Kulturlander. Die
mondine und internationale Welt gibt sich ein Stell-
dichein.

Schmissige Musik. Die Jazz-Band mit geschulten
Kriften ist am Werk.

Charleston ist Trumpf.Charleston im englischen Stil!

Zogernd nur erheben sich die Paare. Niemand
mochte der erste sein. Ja, wenn die Eintdnzer nicht
waren! —

So aber kommt nach den ersten Takten ein leb-
haftes Tanzbild in Fluf.

Das Auge schweift iiber die Mutigen, die sich aufs
Parkett wagen. Ueber die Wissenden, die mit selbst-
bewuBter Eleganz sich und anderen zum Ergotzen
ihre Kreise ziehen. Ueber die Stiimper, die zu kritik-
und vorurteilslos gegen sich selbst sind und zum Ge-
spott der Menge ihre Spriinge machen. Sie sind in der
Minderzahl. Gottlob. Das dezente Milieu zwingt zu
beherrschten Formen.
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Phot. RieB, Berlin

Valesca Gert

Charleston ist Trumpf. Immer noch. Er freut sich
seines Daseins in gesellschaftlichem Gewande. Ruhig
ohne Beineschlenkern und wiistes Gehopse nimmt er
den weitaus grofiten Teil des Tanzprogramms ein.
Die kultivierte englische FForm ist reizend und voller
tanzerischer Impulse. Sie wird noch lange das Parkett
beherrschen.

Nun folgt ein Tango.

Die Musiker wechseln die Instrumente. Kontrabaf
und Bandonium treten neben Geige und Klavier in
ihre Rechte.

Wie schon kann doch ein gut getanzter Tango sein.
Voller Hingabe und doch voll verhaltener Leiden-
schaft. In thm zeigt sich die Kultur der tanzerischen
Personlichkeit in wahrem Lichte. Wie einfach ist die-
ser neue Tango. Wie durchaus unkompliziert in Linie
und Technik. Es ist ein Genul, ein gutes Tangopaar
zu verfolgen. Die Aesthetik feiert da ihre Triumphe.

Und wieder folgt Charleston in langer Folge. Die
Kapelle ist fleilig.

Nur zuweilen wird diese an und fur sich gleich-
formige Tanzweise durch einen Black-bottom und
emen englischen Walzer unterbrochen.

TIPSR
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Black-bottom! Tanz der Neger. Invasion aus dem
Urwald. Und dann im gediegenen Tanzsaal?
Erst sehen, dann urteilen.

Wiederum einfach und ohne dieses verrtickte Ge-
hample. Ein klein wenig langsamer noch im Tempo
als der heute bedeutend langsamere Charleston. Bei-
nahe Slow-Fox. Und ein ganz feiner rhythmischer
Schwung in den Hiiften. Vielleicht so ein ganz klein
biBchen negerhaft. So ein kleiner pikanter Rest von
tropischem Urwald.. Warum auch nicht? Es ist mal
was Neues. Und wenn es schon und dezent getanzt
wird ? Warum nicht?

Nur selten ein langsamer Walzer. Getragene Kanti-
lene mit akzentuierter Rhythmisierung. Ein schwin-
gender, singender Dreivierteltakt.

Rechts und links, vor und zuriick. Immer im strenge
geregelten Dreivierteltakt. Das ist auch hier alles,
was das groBe Publikum, das eben nur mitmachen
will, vom Tanze wissen muf3.

Ja, wer den Tanz als Selbstzweck oder als kiinstle-
rischen Sport betreibt, derkann Figurationen machen.
Der kann die einfache Form aller Tanze bewuf3t tiber-
schreiten und im freien Spiel der Glieder neue Aus-
drucksmoglichkeiten suchen. Jedoch auch hier: viele
sind berufen, wenige sind auserwahlt.

Drum sei die Losung dieses Tanzwinters Einfach-
heit der tinzerischen Technik. Daflir um so grofiere
stilistische Durchbildung, damit das tanzerische Bild
des deutschen Kulturstaates wirdig ist.
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Fidy Grube

Phot. Manassé, Wien

Haben Sie nicht auch schon etwas raunen horen, die
Revue sei am Ende ihres Lateins angelangt und werde
,demnachst® unter dem Schwanengesang nicht schlagen-
der Schlager ihren kurzlebigen Ruhm ins Grab betten
miissen ?

Nun, mir scheint, diese Kassandrarufe sind etwas voreilig
gewesen. Und das werden auch die bosen Auguren beken-
nen missen, wenn sie z. B. die neue Miinchner Revue vor
ihren erstaunten Augen Revue haben passieren lassen —
diese Revue, die man klassisch nennen darf, weil in ihr die
Kunstgattung Revue in vorbildlicher Weise auf die grole
Linie echter aufstrebender Bithnenkunst gestellt ist.

Fiir den Wert einer Bithnendarbietung entscheidet die
Nachhaltigkeit des Eindrucks. Er mag bei der Revue in
den meisten Fillen gewesen sein: gesehen — vorbei. Bei
der Miinchner Revue aber schwingt er nach, als die Ueber-
zeugung: da ist einmal etwas wie eine verheiBungsvolle
Kunstform Revue; ein Dramatisches, das zu Hohen auf-
blithen kann, weil es bis in die letzte Faser vom Wesen der
Zeit erfillt ist.

Unsere Zeit'‘ — dies Wort soll nicht der tibliche moralin-
saure Seufzer iiber den bewufiten Untergang des Abend-

landes sein. Wir haben ,unsere Zeit; eine
Zeit, die aus der egozentrischen Enge eigenbrot-
lerischer Milieus mit den Errungenschaften der
Technik, mit der Eroberung der Luft, der Ueber-
windung von Raum und Zeit in die Weltweite
hinausgetreten ist, das Weltbild anders als fri-
here Geschlechter sieht und es tberall, so auf
der Bihne, auch anders gefal3t und gepragt se-
hen will. Das Drama, das einen winzig kleinen
Ausschnitt aus dem menschlichen Leben gibt,
entspricht kaum noch den Blickweiten des heu-
tigen Menschen. Eher schon der Film. Doch es
fehlt ihm das greifbare Leben, wie es das Drama
besitzt, die Farbe, das Tonende, kurz: das die
Sinne unmittelbar Packende. Und so frage ich:
was auf der Bliithne vermochte jene Weiten heu-
tiger Weltbetrachtungsweise so zu erfiillen wie
die gute Revue? Raum und Zeit kennt sie nicht.
Sie wirbelt das Heutige und vor 1000 Jahren
Gewesene, das Hier und das ein paar tausend
Meilen Entfernte, das Reale und die Gebilde bli-
hendster Phantasie bunt durcheinander, hillt
alles in einen Rausch von Farben und sprithen-
dem ILeben und schafft so ein Weltbild groten
Formates, in dessen Mitte das ewig Menschliche
steht. Dieses vielgestaltig Summarische von Ein-
dricken ist es, das die Menschheit von heute
will, und auf den weltbedeutenden Brettern be-
schert es ihr die Revue mit ihrer Kunst, die

), B,

‘
*-

I“idy Grube Phot. Manassé, Wien
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Phot Manassé, Wien

Das Kostiim hat 15000 Mark gekostet
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Frl. Wolker als 21. Jahrhundert in ,Frauen, GriiBe und Melodien®
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Szene so schnell und so oft zu wechseln wie ihre Dar-
steller das Kostiim, Bild um Bild in heterogenstem
Wechsel in der blendenden Licht- und Farbentfiille
eines groBen Prachtfeuerwerks iiber die Bretter glei-
[Ben zu lassen.

Hat Hans GruB, der Schopfer der neuen Miinch-
ner Revue, sie nicht nur des Wortspiels wegen
Grub an Alle' genannt, sondern bewuBt im Sinne
einer Art Proklamation: ich zeige euch allen die Re-
vue, wie ich sie mir denke, Gesicht und Linie ihrer
kiinstlerischen Zukunft?

Werten jedenfalls diirfen wir so seine neue Bithnen-
schopfung, die mit ihrem verwirrenden Aufgebot von
Phantasie, gliicklichen Einfallen, Geschmack und
Verstandnis fiir Wirkung die volle Leuchtkraft einer
Kunstform entfaltet.

Wir wollen hier weder auf die vollendeten Einzel-
leistungen der GruB-Revue, noch auf die Art ein-
gehen, wie sie mit Geschick in den Rahmen einer ge-
wissen Handlung zusammengespannt sind. Aber dies
wollen wir noch sagen: die Gruf-Revue hat auch Kul-
tur. Was sie dem feiner besaiteten Zuschauer beson-
ders liebenswert macht. Sie gibt ithre Trimpfe nicht
mit den billigen Mitteln grobsinnlicher Art, nichtnach
dem Motto: im Bein liegt Wahrheit ganz allein, son-
dern mit der bezwingend schonen, kiinstlerischen Ab-
rundung jedes einzelnen Bildes, einer nicht zu iiber-
bietenden Schonheit koloristischer Kompositionen,
einer dramatisch und geschmacklich feinsinnigen
Wahl und Gegeniiberstellung der Sujets, und endlich
mit einem auffallend sicheren Stilgefihl.

Was uns nun aber an dieser Stelle am meisten inter-
essiert: das tinzerische Element in der Revue.

s hieBe Eulen nach Athen tragen, wollten wir des
Niheren die Rolle schildern, die der Tanz in aller
Form in unserer Gegenwart — oder sagen wir auch
hier: in unserer neuen Zeit — spielt, und warum
er sie spielt. Auf Parkett und Podium ist er der er-
klirte Liebling aller Zeitgenossen des Erdenrunds,
soweit sie nicht mit sauertopfischer Miene iiber einen

., Zeitgeist'* den Kopf schiitteln, der ein ganz anderer
und viel harmloserer ist, als ihn schwerbliitige Leute
sehen. Da nun also alle Welt den Tanz auf dem Po-
dium so gern sieht — wie kann man ihn am besten
zeigen? Fiir sich allein auf die Bithne gestellt, verfallt
er selbst bei Tanzstars zu leicht einer gewissen Ein-
seitigkeit. Nie werden, um Wechsel des Eindrucks
zu schaffen, zwei oder mehr Tanzkunstler verschie-
dener Kunstrichtung gemeinsam ein Abendprogramm
bestreiten wollen. Und so darf man die weitere Frage
stellen: gibe es fiir Tanzdarbietungen der verschie-
densten Art einen geeigneteren Rahmen als die Re-
vue? Hier allein 148t sich der Tanz in seinen unter-
schiedlichsten Zweck- und Kunstformen zwanglos in
den Gesamtbetrieb einordnen, Gelegenheiten im Ver-
laufe der Vorgiange rufen ihn gleichsam von selbst
herbei, und er seinerseits wird zur reizvollen Unter-
brechung in der Abwicklung des iibrigen Biihnen-
programms. Das Revue-Milieu schafft ihm eine be-
sondere, glanzvollere Folie, als er sich selbst zu geben
vermochte. So fordern, steigern sich Revue und Tanz
wechselseitig, und die Revue teilt dem Tanz Aufgaben
zu, die er sich in der Enge eines Soloprogramms
kaum stellen konnte. Daher ist es kein Zufall, dal3 der
Tanz in der Revue so stark vertreten ist und nirgends
so stimmungsbeschwingt in die Erscheinung tritt wie
eben hier. Und endlich: nicht alle Berufstinzer und
T#nzerinnen koénnen Stars sein und zu eigenen Aben-
den einladen. Den mit Kénnen (und Gliick) nicht so
Begnadeten, unter denen sich so viele liebenswiirdige
Talente befinden, bietet die Revue allein Moglichkeit,
ihre Kunst zu zeigen.

An den Schopfer der Revue tritt nun aber die neue,
nicht geringe Aufgabe heran, das tdnzerische Ele-
ment in moglichst vollkommener und hinlanglich
. bunter* Form in seine Schopfung zu verweben. Da-
2u muB er Leistung vom Schein unterscheiden kon-
nen, kiinstlerisch treffsichere Phantasie besitzen, um
seiner Revue durch gliickliche Mischung mit dem
Tanz jene Steigerung zu verleihen. Wo der Tanz er-

scheint, soll er nicht aufgepfropft, sondern gleichsam ge-

Tommy Long

danklich gegeben sein.!Auch hier bietet die MiinchnerRe-
vue ein nachahmenswertes Beispiel. Thr Schopfer hat es
verstanden, nicht nur die ganze Skala der Moglichkeiten
kiinstlerischen Tanzes als schillernde Akzente dem immer
blutfrischen, fast atemlos vorwartsdraingenden Spiel sei-
ner Revue aufzusetzen, sondern hiermit auch Darbietun-
gen von Rang und Klasse zu verbinden. Was die Revue an
Tanzkunst, von den famosen 12 Lawrence Tillergirls (von
Ziegfeld Folies New York) bis hinauf zu den Stars enthalt,
sind Spitzenleistungen und dem gliicklichen Zusammen-
wirken des Revuedichters mitRudiFrinzel von derWiener
Staatsoper, H.Lingen vomBerlinerNelsontheater undRo-
bert Quinault von der Pariser Opéra comique zu danken.
Uebrigens sehen wir in derGruB-Revue zum erstenMale in
Deutschland Dirty-Dig, die neueste Modetanzschopfung. |

Der ,,groBte” Tanzer der Welt

®

F.0.B. Tommy Long
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Abendcape
aus schwarz=weillemSeidensamt
m. jugendlichem Abendkleid aus
weillem Georgette mit schwarzer

Perlenstickerei

Abendkleid aus gemustertem
Silber mit schwarzem Chiffon=

Ulberkleid

Rechts:
ElegantesAbendcape aus maus=
grauem Seidensamt in Moiré=
musterung und dazu passendem
Abendkleid aus grauem Crepe
Jersey mit glockigem Ansatz aus

Moirésamt

Modelle:
,Die moderne Frau”
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Phot. Becker & MaaB, Berlin Phot. Ernst Schneider, Berlin
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SZ/zca//,zD/Latte/z zum 1 anz

Das Letzte, was man in der vorigen Saison von
Bernard Etté horte, war, dal er heiratete und mit sei-
ner jungen Frau eine Amerikareise antrat.

Nun bringen uns die neuesten Vox-Platten die Er-
gebnisse seiner amerikanischen Flitter-Eindriicke. Es
ist eine reiche Fiille von Jazz-Impressionen, die nicht
nur als Tanzbegleitung, sondern als musikalische
Darbietungen schlechthin von grofter Wirkung sind.
Die Raumakustik 143t bei samtlichen Etté-Voxplatten
nichts zu wiinschen iibrig.

Hallo Bluebird ist ein Schnelltempo-Foxtrott,
der unter dem Namen Quick-Fox bekannt ist. Eben-
SO wie .

One Alone ist er melodisch, vornehm und zum
harmonischen Tanzstil zwingend.

Sam, The Old Accordian Man sowie Rosy
Cheeks sind zwel neue Charlestons. Mit ithnen zieht
endlich das langsame Charleston-Tempo bei uns ein,
das Tempo, welches fiir die kommende Saison ty-
pisch sein diirfte. Die gut vorgetragenen englischen
Refrains und der hervorragende Saxophonist der

BERLIN W9,

VOX=MUSIKINSTRUMENTLE
VOX-TMUSIKPIATTEN

VOX-HAUS AM POTSDAMER =PLATZ
POTSDAMERSTRASSE 4

Etté-Kapelle verlethen der Musik eine angenehme
Plastik.

Because I love you ist die neue rhythmische
Form des english waltz. Die duftige Klangfiille der
schonen Melodie, die den Gesang geschmackvoll un-
termalt, verbiirgen der Platte allgemeine Beliebtheit.

AuBer den Etté-Platten bringt Vox noch die Tan-
gos der Kapelle Romeo vom Eden-Hotel.

Jegnecita, Crepuscule, La Mascotita und
Hasta Dempsey sind vier gesungene Tangos im
typischen Tangorhythmus. Das Ringen der verhal-
tenen, gebandigten Leidenschaft mit der duleren
Form, getragen von gro3ter Musikalitat und melodi-
osem Schwung, begleitet von temperamentvollem Ge-
sang ist greifbar-plastisch und bezwingt den Zuhorer
und Tanzer.

Fir intimere Lokale 1st der diskrete Charleston It
made you happy der ausgezeichneten Kapelle
Briggs vom Eden-Hotel bestimmt, fiir Freunde rhyth-
mischer Besonderheiten der Quick-IFox derselben Ka-
pelle Bugle call rag.

Verlag: Miinchner Turm Verlag (F. Bilse) Miin-hen NO 3. Sdrifileitung und verantwortlich fiir den Textteil: Dr. J. Lewitan, Berlin.
Fiir den Anzeigenteil: Alfred Zacharias, Miinchen. — Druck: Graphische Kunstanstalt Dietz @ Liichtrath A.G., Miinchen 39. — Alle Zusdriften redaktioneller Art an die
Schriftleitung ,,Der Tanz, Dr.]. Lewitan, Berlin W 50, Achenbachstrafie 14. — Zuschriften betr. Anzeigen und Vertrieb an den Verlag,
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10%2—1 und 3—6 Uhr
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Eintritt =" Tee = T.
l Bemer
Etablissement | Tage | Zeit !l’reise Kapelle klfnlgelli
IN BERLIN:
Hotels:
Aldlonsie s [itagl 5—17 E. frei Marek 2233;&‘35
10—3 Weber S
Hausball
Gesell=
schaftskleid
Esplanader: e B ol i frei B:u‘pgbus slgliﬁ;;st:iﬁd
e VA GECTY | et
Ball in Ge-
sellschafts=
kleid
Wdent i asl 5—7 E. frei | Manuel Abﬁ”gf’g’e:
9!/,—3 Romeo |*“feid
Tango-
Kapelle
u.Wiener
Tanzpaldaste, Meister-
Dielen, I"\ap_e]’le‘
Bars usw. Czeglédi
Barberina . 1/,6—1/,7| E.frei | Bernard |Abends Ge=
Ja na /14/297_/33 Etté sellschafis-
Georges
; : ¥ e Carharts
Valencia .ol 0 45537 Eifrel s INjew:
e Yorkes*
Fealsaid i S 93 | E.frei | 5Dixie
Boys
Columbia . .| ,, | 5—7 | E. frei l?l,wlclltl
9—3 |T.M.3.—|  Light
Columbia-
Orchester
Florida-
Orchester
Palais ‘am Zoo 5—T7 E. frei [Faconi
9—3 - MEEMF2:50)]
Wochen-
tags
T. M.3.—-
Sonntag
Villa d'Este 3/,6—3/,7| E. frei Professor Abﬁ"gfgf_’—
10—3 (T, M.3—| Bhiaki S 8egees
Regina-Palast| 1,57 | E.frei | Gibisch
8—3
Pierrot . | 437 | E. frei | Mellrosz
8—1 |T.M.2.50] Band
Abends:
Parkett
frei
Casino
M. 1.

i 5 Srno Gesell-
Libelle 9—3 |E.M.2. Vggﬂgr 5 e
IN MUNCHEN:

Hotel Regina . | tagl. | 1/,9—1 | E. frei | Kramer Sd(;t’hsst‘llllzid

Hotel Reichs- 1 46 E. frei | Hermann
adler 1/9—1/2 Rohrbeck
Hotel Wagner |Sonn-| 8 12 |E. M.1.50| Brathuhn

abend
Sonn-| 6—12
tag

Die nachstehenden Tanzernamen sind untereinander
derart zu verschieben, dafl eine senkrechte Buchstaben-
rethe den Namen einer beriihmten Téanzerin ergibt, deren
Bild u. a. in diesem Heft zu finden ist:

Gert, Pawlowa, Wigman, Laban, Terpis, Fokin, Kar-
savina, Nijinski.

/) rivale ﬁ)a[/ettscéu/e

VON EUGENIE EDUARDOWA
Gruppen- und Einzelunterricht

Tanzeinstudierungen

¥

Anfragen und Anmeldungen im
Sekretariat: Berlin W 50, Achenbachstr. 14

Telephon: Plalzbure 7549

IlTustrierter Prospekt kostenlos
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MODE-SALON

LIEDES-WALTER

ROST U M E
MoA N T E T,

Verlangen Sie tiberall,in Klubs,

el B DR Cafés,Hotels und Lesezimmern

BALLETT-AUSSTATTUNG

BERLIN ;5o

NURNBERGERSTRASSE 69
AR RS S SN PR A s 7 51 616

X

die Monatsschrift ,,Der Tanz*

el RS

WOHNKULTUR-EIGENHEIMBAU

sind das Thema, dem
sich die beliebte Miin-
chener Monatsschrift
,,Hausund Heim** aus-
schlieBlich  widmet.
Allen Freunden des
schénen Heims, allen,
die vom eignen Hause
traumen, bietet diese
gediegene, inhaltsrei-
cheundmiterlesenem
Bildmaterial aus-
gestattete Zeitschrift
eine Fiille praktischer
Anregung. Sie kennen
zu lernen, wird ein
Gewinn fiir Sie sein!

Bezug zu 3.~ Mark
vierteljahrlich durch
jede Postanstalt
oder Buchhandlung.
Probeheft 1.— Mark
aufPostscheckkonto
Miinchen Nr.12073

TURM VERLAG
MUNCHEN NO 3
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Daisy Spiell von derBerliner Staatsoperinder
Tanzgroleske,,Nomotta“.PhotoBecker&MaaH

VIERTE
SPITZENMESSE

vel'[ilmc]en mit a/u
Ausstelluns , Die moderne Fr
usste LII’IS' Vi e rmoaernie i .rail
‘ i e
una/ a/ze @ua[ztaz‘smarée
in a]en ]Qéumen c{es Zoo[ogiscfzen C;arl'ens/
vorn 79. bis 8. @Lto()er 10877 /S)c’z’/z’zi.

Arbeitsstelle zur For-

Veranstaltet von der ,,/

derung deutscher Spitzenkunst, Stick- und
Strickereien. E. V.

Die Sjm'tzenmesse und Ausstellun g umfalit:
Spitzen, Stick- und Strickereien, Tapisserie-
und Webearbeiten jeglicher Art, hand- und
maschinengefertigt,auchinihrer Anwendung:
a) Mode, b) Wische, ¢) im Heim. Die Quali-
tdtsmarke:imFaden, Gewebe und Haushalt.

SONDERAUSSTELLUNGEN:
., Die antike Spitze"/ Dr.Wolfgang Bruhn
,Der gedeckte Tisch®/ Elsa Herzog

,,Das schone Fenster'' / Gertrud Lenning
Im MARMORSAAL des Zoo wahrend
o/e1’ﬂzzsste[/ung an jec[em/\/ac}zmz’ttage

/M@DEN = TEE von 5 bis 7 Lihe.

Modevorfiihrungen erster Modehauser.
Mod. Leitung: Elsa Herzog, Gertrud Lenning.

[anza’n[agen: ,Nomotta — Humoreske von
Ballettmeister Max Terpis, ausgefithrt von
Mitgliedern der Staatsoper.

Spitzenz_‘a'nze/ ausgefithrt von den Solisten der

Ballettschule von Eugenie Eduardowa,
vom ehemaligen kaiserlich-russischen Ballett.

(;ese/&cflalisfénze/ vorIn C[enen niari SPI'It}II;
neue Formen und Stilarten, vorgefithrt von
Paaren der Tanzschule Sommer.

Kurze Gynnlastl’éﬁ)/\'ge/ ausgefithrt von Kin-

. dern der Gymmnastikstatte Botjo Markoff,
Sommerhaus-Berlin.

/_"'")L\n/ ,Zcid/cz'—fffa ./))o/u'enc{z" von der Staats-

oper, in neuen Tdnzen.

Tanzabtg.: Gesamtleitung Reinhold Sommer.

Einerite zur 5})/1‘:@17117(355(). 1111(1/_/1115‘5/9[[11115 M. P Gedeck Mk. ¢~
Iiir Besucher der Ausstellung Eintritt zur Modenschau frei, Gedeck Mk. 2.—
EINGANG: NUR BUDAPESTERSTRASSE 8a (ADLERPORTAL, MARMORSAAL)

N 4o J 4 Vormittags: Taglich von 11 bis 1 Uhr: Modische Vorfilhrungen -~ « rp~ 7
TOMBOLA u. a. Die Mode in Schachenmayr — Wolle (Strickkleidung) TOMBOLA

Donnerstag, den 20. und Freitag, den 21. Oktober, vorm. 11 Uhr: Vortrag Kéithe Kruse ,,Moderne Puppen*’
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" Mund Wc’usser

: in Pulver-Form
DR RUDOLF REISS,: RHEUMASAN u. LENICET-’»FABRlK BERLIN NW 87
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CU[C //O LAaTr]

BERLIN:NOLELENDOREPEATZ 6
Tanz=Tee 5 bis7 U]lr, kein Gedeck

Nacllmittags und abcn&s Konzert

TANZMUS'K RUSSISCHE DOMRA=JAZZ-

ELECTROLA‘GES-M-BH. KA”iU«’?\Xl/l/i[:[-:fl\’l:[b]lij;Nsh/\ABuz
BERLIN W8 LEIPZIGERSTR-23 .

FRANKFURT 4 GOETHESTR3
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Abseits von dem Bekannten bringt
diese neue Sammlung eine reizvolle
Auswahl orientalischer Novellen und
Liebesgeschicllten aus heute zumeist
schwer erreichbaren Quellen. Die
Sammlung, die von dem Orientalisten

P. J. Arnold herausgegeben wurde,

umfallt sechs Bande, von denen jeder

acht Original:Lithographien von

Edgar Parin d'Aulaire enthalt. Die
Titel der sechs Bande des , Goldenen
Brunnens” sind : Weiberlist — Orien=
talische Liebesgeschichten — Treue und
Untreue — Die Neider — Bajaderen-
und Schalksgeschichten — Salam. Jeder
D st i obsesdblosan  Bamiel]

UI‘ICHI wcrdenauch 6{1126111 abseseben.

PREETSIERUINIDABIE 7 LG

Band 1-6 in Halbln. in Kas. Mk. 24.—
Band 1 einzeln Halbln. . . il A
Band ¢ einzeln Halbln. . . VAR 4

Dx&&=

Zubegiehen durchjede Buchhandlung
oder durch den Verlag

MUNCHNER TLHRMSERT A G
MUNCHEN MAXIMILIANSTRASSE et
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GRUNFELD

IST FUHREND,
BILLIG UND GUT!

Wenn Sie sich da-
von uberzeugt ha-
ben, wird das grof}-
te Sonderhaus fur
| einen und Wasche
auch lhre stindige
Finkaufsstatte sein.

LANDESHUTER
LEINEN- UND GEBILDWEBERFI

F.V.GRUNFELD

BERLIN W8, LEIPZIGER STR.20/22

Fabrik: Landestut (Schl.) Zweigniederlassung: Koln a. Rh.

GEGR. 1862
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