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Berufsausbildung : Tanzerisches

fir Blihne, Podium u.Varieté Training

anz- fiir Nicht-Professionale
einstudierungen : Gymnastik
Leitung: Botjo Markoff

STEP in Sonderkursen Mitglied des Gymnastikbundes e.V.
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unter Leitung von Taita Moro
Kastagnetten = FuBtechnik * Tambourin.

lllustr. Prospekt kostenlos. Berlin W 62, Kalckreuthstr. 11
E Telefon: Bavaria 2720. Anmeldung: 4—5 Uhr.
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Pédagogische und tinzerische Berufsausbildung
Morgen-, Abend- und Laienkurse taglich
W 57, Kurfirstenstr. 19 (nahe Potsdamer StraBe)
Telephon: Kurfiirst 4026. (Prospekte)

Jutta Klamt-Schule
Berlin-Grunewald

Gymnastik und Tanz
(Mitglied der Deutschen Tanzgemeinschaft E. V.)

Berufsausbildung Bihnentanz.

Fortbildungs- Tanzregie, eigene

lehrgange Juli 1931 Kammer-Tanzgruppe
Laiengymnastik

Kurse firBerufstatige und Kinder. Eintritt jederzeit

Drucksachen und Prospekte durch das Sekretariat
Berlin- Grunewald, GillstraBe 10

Eigenes Schulhaus

VIKTOR

GSOVSKY

Private Schule fir klassischen und modernen

B U N ENTANZ

Mitarbeiter: Dorothea Alb u (Staatsoper Berlin)
Tatjana Gsovsky
Frau Dr. Frank

Cataring Hitrar Berufsausbildung
aus London fishrt Extra-Kurse | aienkurse

fir Kinder und Laien. Kindergruppen
Ab 1. Oktober: Tanzeinstudierungen

CarmerstraBie 2, Tel: C1 Steinplatz 4750
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) STUDIO FUR TANZ UND GYMNASTIK ]

Bewegungslehre Laban

) Lehrkrafte: Annemarie Dunkel, Dipl. Laban, Edgar Frank, {

) Soloténzer Stédt. Oper {
} Ausbildung fir Opern- und Konzert-Tanz §
} Unterricht: Brandenburgische Strafe 23 {

Auskunft: Telefon Pfalzburg 9972
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MODERNER TANZER

178 groB, 27 Jahre alt, erteilt seit sechs Jahren nur beruflich modernen
Tanzunterricht, auch gutausgebildet in Gymnastik und Biihnentanz, sucht eine
Stelle als Hilfslehrer in groBerer Schule, auch im Ausland, oder als Tdnzer
in einem Badeort-Hotel. Letzteres durch Vermittiung durch eine Partnerin
mit guten Beziehungen erwiinscht. Gute Partnerin kann auch gestellt werden.
Offerten unter 101 KS an M. Wittenberg, Berlin W 15, Lietzenburgerstrafie 4

Anzeigenverwaltung M. Wittenberg

BERLIN W 15
D E R T A N Z Lietzenburgerstr. 4 Tel.: Bismarck 5173

STEP-TANZ-WOCHE

23.—28. MARZ

Vorfiihrungsfertige Ténze fiir Anfianger und Fortgeschrittene.
Buck (time u. double time) engl. schottisch Waltz
. Personliches Studium Wayburn School, New York.
Anmeldungen:
Adelheidstrasse 85. Ruf 23442. Wiesbaden.
Bedingungen RM. 60.—.
Auf Wunsch preiswerter Zimmernachweis.

TANZSCHULE BIER

SCHULE fir TANZKULTUR

Lasar Galpern

LEIPZIG, KOLN,
Georgiring 5. Volksgartenstr. 46.

KREFELD,
Poststr. 6.

Vielseitige tédnzerische Ausbildung

schlanke, elegante, vornehme
Dame, 25 Jahre, bk deeot vomehme
modernen Gesellschaitstanz, sucht passenden Wirkungskreis. Angebote unter
R. H. 25 an M. Wittenberg, Berlin W 15, Lietzenburgerstrafie 4.

Dipl. Tanzpadagoge mit Schule sucht zwecks Sommerengagement und

Turniertanz PARTNERIN

(auch Amateurténzerin). GroB, schlank, elegant und tanzbegabt Bedingung.
Ausfiihrl. Off. unt. J. P. 220 an M. Wittenberg, Berlin W15, Lietzenburgerstr, 4

Unregelméif.%igkeiten

in der Zustellung unserer Zeitschrift kommen bei Auslieferung
durch das Postzeitungsamt bisweilen ohne unser Verschulden yor-
Wir bitten unsere Bezieher, die bis spatestens am 10. eines
jeden Monats noch nicht im Besitz des neuesten Heftes sind,
uns davon auf einer Postkarte Mitteilung zu machen.

A. F. Devrient Verlagsg. m. b. H.
Leipzig C1, Johannisgasse 16.
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Im Frithjahr 1931 wird ,,Petruschka‘ 20 Jahre alt. Fiir ein
Theaterstiick ein ganz ansehnliches Alter, wenn man bedenkt,
wie viele ihrer seitdem geboren wurden und wohin sie alle —
erfolgreiche und erfolglose, berithmte und zuféllige, traurige und
lustige, ,,universale’ und ,Jokale” — verschwanden . .. ,,Pe-
truschka‘ aber lebt; mehr als das: immer noch wirkt er jung,
kraftvoll, als ob ihm noch ein langer Lebenslauf beschieden
wire. Er ist bekannt in der ganzen Welt, wurde iiberall gespielt,
verstand es, den Zuschauer unter allen Breiten- und Léngen-
graden zu erheitern und zu rithren. Hie und da hat man ihn
bereits ,,modernisiert; an manchen Bithnen soll unser Ballett
in eine Art philosophischer Tragédie, in eine Verkérperung des
., Weltschmerzes‘‘ entartet. sein; angeblich werden da unsere
., Burleske Auftritte nicht im Milieu der Faschingsbuden,
sondern in irgendwelchen iiberirdischen Sphéren gespielt.

Das freut mich am allerwenigsten. Ich mochte nicht, daB
unser ,,Petruschka‘, wenn er auch seine Narrenkappe behélt,
zu ebenso einem Narren werde wie die , Fortschrittler, die
ihn allzu teilnahmsvoll in ihr Herz schlossen . .. Andererseits
ist es aber auch schmeichelhaft. Nachdem es iiblich geworden
ist, auch an den gréBten Werken Verjungungsexperimente zu
unternehmen, nachdem selbst Gogol, Ostrowski, Moliére und
Shakespeare dieser Mode zum Opfer fielen, wére es irgendwie
verdrieBlich, wenn unser SpréBling, der vor zwanzig Jahren das
Licht der Welt erblickte und damals so ein Frechling schien,
mit der Zeit nicht mitginge . . .

 Petruschka‘ wurde aber unter anderen und gliicklicheren
Bedingungen ersonnen und geboren, in anderer, weniger ab-
surden Stimmung . . . Mein Gott! Wenn man jene Zeit mit der
heutigen vergleicht ... Und was fir eine enge Freundschaft
uns damals zusammenhielt. Damals, 1911, waren wir noch alle
beisammen, all die Nichsten, die gemeinsam ,,Mir Iskusstwa‘*
(die bekannte Kunstzeitschrift. Red.) schufen und die russischen
Gastspiele in Paris erstmalig herausbrachten, wie denn auch
iiberhaupt die gesamte Stellungnahme der Gesellschaft gegen-
iiber der Kunst, die Art, sie zu ,,genieBen®, beeinfluBten. Und
nur das Ende jenes , Petruschka'-]Jahres brachte uns den
schwersten Schlag — den Tod von Seroff . . .

Gerade Seroff, der liebe ,,Antoscha‘‘ (wie wir ihn im Freundes-
kreise nannten), verfolgte Schritt fiir Schritt mit groBtem Inter-
esse das Reifen des ,,Petruschka®, obwohl er an dessen Ent-
stehung keinen persénlichen Anteil nahm. Es traf sich, daB wir
uns alle — er mit seiner Frau, ich mit meiner und Strawinski
mit Frau — damals zu einer bestimmten Zeit in Rom, in einem
Hotel mit Fenstern nach dem Garten des Schlosses Barberini
zusammenfanden. Hier beendete Strawinski die letzten Musik-
stiicke, ich machte die letzten Entwurfe fiir die Inszenierung,
und am Frithstiicks- und Mittagstisch besprachen wir mit
Seroffs immer wieder den ,,Petruschka‘‘. Die Leitung der
ganzen Inszenierung war in meinen Handen; gearbeitet wurde
wihrend der Vormittagsstunden im Café des Konstanza-
Theaters (wo damals unsere ,,Armidas Pavillon®, , Schehere-
zade* und ,,Feuervogel“ aufgefithrt wurden). Hier spielte auf
einem schlechten Klavier Strawinski kdchstpersonlich, in Hemds-
drmeln, geplagt von einer ungeheuerlichen Hitze, seine Musik,
da niemand sonst aus dem noch nicht ganz fertigen Klavier-
auszug klug werden konnte. Hier vermochte Fokin seine Ner-
vositit kaum zu meistern, da er nicht immer wuf8te, was er mit
all den Finessen und sonderbaren Einfallen, mit diesen durch
ihre Neuart verwirrenden Klingen, mit den wunderlichen

authentischen Au&:rungen zu iihermitteln.
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Anlililich der [\’reucfnstudierung des berihmten russischen karnevalistischen Balletts in Paris (.Tlleater
der Russischen Oper. Choreographie B. Nijinska) haben wir den Verfasser des Artikels als einen der
unmittelbarsten Sch(')'[)[er des ,,Petrus(fx]ea“ g‘e])eten, einiges noch wenig Bekanntes aus dessen

Geschichte zu erzihlen. Wir freuen uns, den Lesern der Zeitschrift diese hochinteressanten

Schriftleitung.

Rhythmen und mit den verbliiffend neuen Harmonien anfangen
sollte, und wie alles choreographisch zu interpretieren sei. Hier
saBl auch Sergei Diaghileff, fiir uns einfach Serjoscha, damals
noch nicht die absolute Autoritat, die er spdter wurde, jedoch
zu allen Zeiten mit einer geradezu magischen Fahigkeit be-
gnadet, in seinen Mitarbeitern die Geistesfrische hochzuhalten.
Niemand von uns hielt sich iibrigens fiir einen , Mitarbeiter.
Ein jeder war bestrebt, nach Kréften seine schopferische Fan-
tasie auszudriicken und seine kiinstlerischen Traume in der
prignantesten Weise zu offenbaren; und jeder empfand gleich-
zeitig eine volle Solidaritdt mit den Freunden.

Wie war es lustig! Dazu noch die wundervolle Umgebung, die
Ewige Stadt, die damals noch vieles von fritherer romantischer
Behaglichkeit bewahrt hatte. Nach den Proben mieteten die
Freunde veturinos und fuhren zusammen nach dem Forum oder
St.-Pietro, ja auch weiter — mit der Eisenbahn — nach Frascati,
Tivoli, Albano. Bisweilen schloB sich der Gesellschaft der Bruder
unserer Ballerina, Leo Platonowitsch Karsawin an. Mit uns
war auch unser musikalischer Augur A. P. Nurok, eine der
sonderbarsten Gestalten in unserem Kreis. Doch unzertrennlich
waren vornehmlich wir, beide ,,Autoren des Petruschka‘,
unsere Frauen und Seroff mit seiner lieben Olga Fedorowna,
die seitdem ebenfalls bereits ins bessere Jenseits tbersiedelte.

Die Zeugungsstitte von ,,Petruschka ist aber nicht Rom,
sondern irgendwo ... ,,zwischen Paris und Petersburg”. Im
Herbst 1910 erlebte ich (richtiger: fuhr ich fort zu erleben) eine
meiner ,,groBen Zwistigkeiten mit Diaghileff, die mich zu einem
festen EntschluB brachte, nichts mehr fir ihn zu machen. Der
, Vorfall“ wihrend der Frithjahrssaison mit einem meiner
Werke, das Diaghileff aus Zerstreutheit oder ,,hoheren Grin-
den einem anderen Kinstler zuschrieb, hatte mich tief verletzt,
und ich verspiirte damals zum ersten Male eine schwere Attacke
von Lebensiiberdruss. Besonders aber wurden mir das Theater
und sidmtliche Theaterangelegenheiten gleichgiiltig. Vergebens
kam ,,Serjoscha’ mit der Friedenspalme nach Lugano, wo wir
den Sommer verbrachten. Wir versohnten uns sofort, eine Zu-
sammenarbeit mit ihm lehnte ich aber ab. Allerdings war da-
mals die Rede von einem Ballett, dessen Inhalt mir nicht zu-
sagte, und darin schopfte ich wahrscheinlich die Widerstands-
kraft gegen den allesbezwingenden Andrang meines Freundes.
Als mich aber in etwa drei Monaten (bereits in Petersburg) ein
Brief von Diaghileff erreichte, in welchem er mir mit Begeiste-
rung von der Idee Strawinskis schrieb, eine Musik tuber das
Thema des Faschingsrummels zu komponieren, als er mir
ferner mitteilte, daB ,,Igor* bereits irgendeinen ,,russischen
Tanz'* und irgendwelche ,,Schreie des Petruschka'* fertig hatte
und daB sie beide von mir allerndchste Mitarbeit bei Erschaf-
fung dieser ,,Aktion’* verlangen, da war es um mich geschehen,
und einer solchen Verfithrung konnte ich nicht widerstehen.
In meinem Antwortschreiben stellte ich mich fiir eine gemein-
same Arbeit riickhaltlos zur Verfiigung.

Zu jener Zeit gab es noch keine konkrete Unterlage, keine
,, Fabel‘, keine ,,Knotenschiirzung*. Es war nicht einmal klar,
was man sich unter ,,Petruschka‘‘ vorstellen soll, einen ,,russi-
schen Kasperle'“ oder etwas anderes. Jedenfalls muBte dieser
Embryo /lostanzen, und auBerdem muBte er heulen, klagen,
leiden . . . Alles aber muBte sich inmitten des russischen Volks-
festes abspielen. Und plotzlich hoben sich sonderbarerweise
auf einmal und ganz geschlossen in meiner Vorstellung
der Inhalt von ,,Petruschka‘ und die wesentlichen Ziige der



Hauptfigur ab. Aus dem Petruschka, der Puppe
auf der Schirmwand, wurde er zur , Puppe im
Zimmer‘‘. Im Nebenzimmer tauchte die Balle-
rina, ,,das ewig Weibliche* auf, und daneben
noch der furchtbare und glinzende Mohr. Und

iiber diesem ganzen Héuschen waltete der hinter-
listige Zauberer, der den Marionetten unbarm-
herzig alle Ziige lebender Wesen verlieh und sie
dadurch in den tiefsten Abgrund des Leidens
zwang ... Von diesem Augenblick an gewannen
wir die Grundlage des ,,Stiickes®, auf welcher
nach und nach seine tbrige Architektur er-
richtet wurde. Uber jeden neuen Gedanken be-
richtete ich in Briefen den Freunden und erhielt,
meinerseits, ,,Anregungen‘“ von ihnen. Das
,Stiick reifte bei mir in Petersburg und die
geniale Musik dazu in einer Entfernung von
2000 Kilometern, in Paris oder Beaulieu. Ende
November besuchte Strawinski die Heimat und
spielte mir eine Reihe von Skizzen vor. Die
Musik der Szene im Zimmer Petruschkas war
nichts anderes als eben jener ,,Schrei Petrusch-
kas‘‘, der mit vollem Grund Serjoscha in Be-
geisterung versetzte. Es bleibt aber als Kurio-
sum, dafB3 die ausfithrliche Interpretierung dieser
Musik, das zu ihr gehorige ,,Blatt im Libretto®,
erst viele Monate spéter, wihrend unseres Aufent-
haltes in Rom, festgesetzt wurde. Und dennoch
hat gerade dieser Auftritt ganz den Anschein, als ob hier die
Musik einem Programm folge! . . .

In Erinnerung taucht auch eine andere interessante Einzel-
heit aus diesem ersten Arbeitsabschnitt an , Petruschka‘ auf.
Gerade im Winter 1910 /1911 mietete ich, etwas beengt in meiner
Wohnung, in der Nachbarschaft einen kleinen Raum mit Fen-
stern nach dem Hof. Hier richtete ich mein Atelier ein, hier
tratich, nachdem die Dekorationen fertig waren, an die Kosttime
und Typen heran, unter wachsendem ,,Hineinleben‘ in das liebe
alte Petersburg und in die Erinnerungen aus meiner eigenen
Kindheit. Wie gro3 war da mein Erstaunen, als ich einst, am
hellichten Tage, von unten einen unbandigen Gesang und rasen-
des FiBestampfen. vernahm. Es stellte sich heraus, daB die
Wohnung unter mir als Aufenthaltsraum fiir Kutscher (wohl
fiir die Kutscher des benachbarten Bobrinski-Palais) her-
gerichtet wurde, und diese heiteren Leute veranstalteten bei
sich téglich einen Schmaus mit Beteiligung von Vertreterinnen
des zarteren Geschlechts. Zu meiner Arbeit entstand eine ganz
fantastische Begleitung, und diese Begleitung inspirierte mich
auf eine ganz besondere Art. Ich zeichne und bemale meine aus-
geputzten Kutscher, Ammen, StraBenhédndler, den bértigen
alten ,,Died“, unten aber tobt verwegener Tanz, mit dem Ge-
winsel der ,,Damen‘‘, den Bassen der betrunkenen Burschen,
den wehmutsvollen Kliangen der Harmonikas
und dem Getriller der Balalaikas. Es wird wohl
das einzige Mal im ILeben gewesen sein, wo
,,Nachbarmusik“ mir einen Dienst erwies und
nicht nur mich nicht irritierte, sondern erhei-
terte und begeisterte . . .

Mit Strawinski trafen wir uns wieder be-
reits im April in Monte Carlo, wo damals erst-
malig, glaube ich, unsere Ballette aufgefiihrt
wurden, und dann folgte jenes wundervolle
Zusammensein in Rom, an das ich mit Tranen im
Auge zuriickdenken wiirde, wenn mir iiberhaupt
diese rithrende Fahigkeit beschieden ware... In
Rom wurde wohl alles beendet, mit Ausnahme
einiger Takte des Todes von Petruschka und
des Finale. Strawinski holte das schon in Paris
nach, beinah am Vortag der Premiere; dabei
wurde der allerletzte musikalische Satz heil3
umstritten, besonders von Diaghileff, der es fiir
eine Unmoglichkeit erklarte, mit einem para-
doxen ,,Fragezeichen zu enden. Wie viele Worte
sind iiber diese ,,Einzelheit gewechselt worden,
die aber keineswegs unwichtig war und wohl
den ganzen Sinn des Stiickes in sich barg.

Leider wurden Generalprobe und Premiere,
die mit kolossalem Erfolg verliefen, fiir mich
personlich durch eine neue Zwistigkeit ge-
triibt, diesmal mit dem lieben armen Bakst.

Petruschha. I'Iau/)t(le/eomtion von Al. Benois

Die ]‘?1-5(’11[:1;;3[)11({61) (Ba]aganen) in St. Peters/)urg. Erste Darstt:][ung 1911

Diaghileff miBfiel aus irgendeinem Grunde, wie ich den Zauberer
in Petruschkas Zimmer dargestellt hatte, und er drang auf
mich ein, ihn zu dndern. Ich wollte keine Anderungen und wich
mit allen Mitteln aus. Drei Tage vor der Premiere erkéltete ich
mich plétzlich und hielt es fur ratsam, nicht auszugehen. Sergei
Pawlowitsch benutzte die Gelegenheit und iiberzeugte Bakst,
daB man das ,,Bildnis® umédndern misse. Aus Charakter-
schwiche willigte ,, Lewuschka‘ ein, erschrak aber hinterher
ob seines ,,Verbrechens“ und rannte zu mir nach der Rue
Cambon, um mir zu versichern, daB er lediglich irgendwelche
abgebrockelte Stellen nachretuschiert hédtte. Um so erziirnter
war ich, als ich zur Generalprobe eine vollig neue Figur des
Zauberers erblickte, die nichts mit meinem Vorhaben gemein
hatte. Mit lauten Fliichen floh ich aus dem Theater und blieb
ihm so bis zu Ende fern, wahrend mein ,,Sprofiling‘‘ sich dem
Pariser Publikum vorstellte. Diese Gefithlswallungen verursach-
ten einen Riickfall meines Unwohlseins; da unternahm es der
gute Seroff, dem unser Zwist vielleicht noch ndher ging als uns
selbst, den Zauberer in seine urspringliche Gestalt zuriick-
zuversetzen, und tat es mit jener Grindlichkeit, die dieser etwas
miirrische, doch unendlich giitige Mensch offenbarte, wenn es
galt, einen Freundschaftsdienst zu erweisen. Dann trennten wir
uns voneinander, leider, fir ewig. Er verreiste nach Ruf3land,
und ich sah ihn wieder erst im Sarge, bei der Totenfeier . . .

Petruschka. Dieselbe Dekoration in der jetzigen Darstellung 1930
fiir das Theater der Russischen O/)er in Paris
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Seit 1911 und bis zum Ende des Diaghileffschen Unterneh-
mens wurde ,,Petruschka stets in denselben, gleichzeitig mit
ihm entstandenen, jedoch zu Lumpen gewordenen Dekorationen
und Kostiimen gespielt. Vieles wurde einfach verloren. Von
dem von mir gebauten Rahmen waren nur Fetzen iibrigge-
blieben. Das Karussell (unser Stolz, zuféllig auf einem Pariser
Jahrmarkt erworben, eine echte ,,Manége de chevaux de bois*)
ertrank im Ozean wihrend der Verladung des Diaghileffschen
Gepicks, die rotierende Schaukel blieb wahrend der Reisen
irgendwo in Deutschland stecken. Noch schlimmer war es mit
den Kostiimen. Die Wolle war von Motten zerfressen, die Helme
und Zylinder waren zerdriickt, alles war durcheinandergeraten,
und einige hierdurch entstandene Milverstindnisse wurden
sogar bereits zur ,, Tradition. Aber auch der choreographisch-
regiemiBige Teil wurde baufillig und geriet in Verfall. Ganz
unertriglich wurde fir mich der Anblick der ,,belebten’’, sinn-
los und kitschig herumtaumelnden Menge. Wo blieben all
unsere Einfille, unsere Petersburger ,,Reminiszenzen‘, denen
wir in ,,Petruschka‘ ein Denkmal errichten wollten? Diaghileff
versprach mir jahraus jahrein demnéchst die Erneuerung des
,,Petruschka‘‘. Sie wurde aber immer wieder hinausgeschoben —
moglicherweise weil ,, Petruschka’* sowieso auch in diesem
Zustande ein Liebling des Publikums blieb, ja selbst manchmal
Retter aus der Not wurde.

Und jetzt erhielt Paris den erneuerten ,,Petruschka‘‘. Freudig
nahm ich das Angebot des Firsten Zeretelli (Leiter des Theaters
der Russischen Oper in Paris. Red.) an, mein eigenes Werk neu
zu beleben. Doch diesmal (das wievielte bereits, daich Reprisen
der urspriinglichen Auffithrung in Petersburg, Kopenhagen und
Mailand lieferte) wollte ich nicht wieder ganz zum Alten zuriick-
kehren. Einzelne Elemente mufBten wohl auf jeden Fall blei-
ben — alles, was Grundgesetz des Stickes bedeutete. Das

c

,,.System‘‘ der Gesamtgestaltung blieb, wie es war. Gleichen
Geistes mit mir trat an ihre Aufgabe auch Ballettmeisterin
Bronislava Nijinska heran. Doch bei jedem Kiinstler bleibt
immer etwas Unausgesprochenes iibrig, irgendwelche ,,unver-
wirklichte Variationen‘, und ihnen verhalf ich diesmal zur
Verkorperung. Ich gedachte unter anderem nicht der klaren,
. frithlingsduftenden® Tage des Faschings von einst, sondern
des echten Petersburger Winters, wenn eine dicke Schnee-
schicht die Dicher der holzernen Theater und der bunten
Karussells iberdeckt und wenn sich iiber dieser Welt von harm-
losem Bummel und wackerer Heiterkeit der schwere, fast
nichtliche Himmel ausbreitet. Paarten sich nicht gerade an
solchen Tagen das Gruselige in der Petersburger Atmosphire
mit dem so eigenartigen Frohsinn des Volkes auf ganz fanta-
stische Weise? Spukten nicht gerade an solchen Tagen im Hirn
die allerbosesten Geister? Schienen nicht das Gewiihl des
Rummelplatzes, das Getose der Orchester, die Schreie der
Gaukler, die Lieder der Saufbriider noch seltsamer und in ihrer
Art verlockender? War nicht noch dichter die Betaubung vom
Dunst der Wodka und der Blini?

Ubrigens muB ich gestehen, daBl auch mit dieser Inszenierung
alle meine Traume iiber das mir so beliebte Thema noch nicht
erschopft sind . . . Diese Auffiihrung kam in einer iibertriebenen,
geradezu krankhaften Hast zustande. Doch wenn man mir
mehr Zeit gegeben hitte (wenigstens die Halfte der Zeit, die
fiir die erste Auffithrung verwendet wurde), ware es mir viel-
leicht gelungen, alles derart umzubauen und zu verandern,
daB ich selber mein eigenes Werk nicht wiedererkannt hétte.
Oder richtiger: ich hétte in ihm das Antlitz erkannt,
welches wie jedes andere ,,Ideal” bis jetzt unverwirklicht blieb
und nicht aufhéren wird, mich auch fernerhin unablaBlich
zuinecken .

s <arnev;z/ um] Bzz//eft

Fine Plauderei iber die karnevalistischen Urspriinge des Balletts

Von Sieg[ric(/ Bergengruen

In den Tagen, da diese Zeilen in einer stillen Stube geschrieben
werden, kniipft sich drauBen in der groBen Stadt die schillernde
Kette der Faschingsfeste, feiert die frivole Majestdt des ewig
jungen Prinzen Karneval ihre berauschenden Feste, klirrt und
girrt das Hohe Lied der bis zur duersten Intensitét gesteigerten
Lebenslust durch StraBen und Séle. Und ein Ausspruch des
klugen Oskar Bie, dieses Liebhabers blitzender Geistreicheleien,
f4llt mir ein, ein Ausspruch, der wohl dazu angetan ist, die orga-
nische Verbundenheit der beiden Themen, die wir heute be-
handeln wollen, von vornherein in grofer Klarheit zu erweisen:

Solange es den Spieltrieb gibt, gibt es die Maske, und solange
die Maske herrscht, gibt es das Fest der Verkleidung in allen
rhythmischen Formen. Von der Maske her kommt in das Ge-
sellschaftsleben ein neuer Antrieb rhythmischer Kiinste, der
vielleicht nicht die Distinktion des Salontanzes an seinem Ziele
findet, dafiir aber weitere und farbigere Felder bestreicht, von
dieser Gesellschaft selbst iiber alles Offentliche in den Festen,
alles Feierliche der roten Tage in Stadt, in Kirche, in Theater,
vom Vergniigen bis in den Beruf hinein . . .

Der eigentliche Anfang des Balletts waren die karnevalisti-

schen Umziige, wie sie das Italien der Renaissance und

insbesondere die vergniigungsfrohe Bevolkerung Venedigs so
liebte.

Allmihlich wird besondere Sorgfalt auf die Ausgestaltung
der einzelnen Prunkwagen und des dazugehorenden Gefolges
verwandt. Damit aber ist der erste Schritt zu einer festeren
Formung, zu einer gewissen Rhythmik und zur Gruppen-
bildung getan. Die Regel tritt an Stelle des chaotischen Durch-
einanders, das Programm 16st die wilde Improvisation ab. Was
vorderhand nur theatralisch wirken soll, kann durch wenige
Anderungen in Theater verwandelt werden. Auf den vielfarbig
flimmernden Kaskaden des Karnevalstrubels blitzen die ersten
ballettmdBigen Schautanze wie goldene Kugeln. Das Prinzip
des Biihnenballetts ist geboren!

Immerhin bedarf es des weiten Weges von Italien nach
Frankreich, bedarf es der zeitlichen Entwicklungsspanne von
der Renaissance bis zur Ara des GroBen Ludwig, damit sich
das karnevalistische Spiel in ein regelrechtes, wenn auch vor-
liufig hauptsichlich nur von den oberen Zehntausend mnicht-
beruflich geiibtes Ballett verwandelt.

s« ANNA-PAWLOWA-GEDACHTNISFEIER
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Ist nun duBerlich der Trennungsstrich zwischen dem Karneval
und dem Ballett endgiiltig gezogen, so bleibt das Ballett als
solches dem Karneval innerlich dennoch um so fester verbunden,
beweist es seine organische Verwandtschaft mit den stimmungs-
frohen Harlekinaden und Maskeraden der italienischen und fran-
zosischen Fastnachtsfeste dadurch, dafl es seine Sujets mit Vor-
liebe aus dem Karnevalsleben schopft. Ja, was bisher in seiner
ganzen Intensitdt, Hemmungslosigkeit und Naturverbunden-
heit nur in bestimmten Gegenden oder Stddten erlebt, ausge-
kostet und bewundert werden konnte, wird nun im Handum-
drehen in unendlichen Variationen auf den beweglichen, farben-
reichen, so auBerordentlich ergiebigen Boden des Bithnenballetts
verpflanzt und erlebt hier eine der ganzen groBen Allgemeinheit
zugangliche hochkiinstlerische Wiedergeburt und Gestaltung.
Das selbstindig gewordene Ballett leugnet in keiner Weise ab,
daB der Prinz Karneval sein Erzeuger ist, es beweist seine kind-
liche Dankbarkeit vielmehr dadurch, daB es ihn in den strahlen-
den Glorienschein des Rampenlichts zieht, idealisiert und ver-
goldet. Und mit ihm 148t es auch die beiden karnevalistischen
Hauptgestalten, die dank der Poesie ungezédhlter Musiker und
Tanzer, dank der Phantasie des ganzen Abendlandes lingst zum
personlichen Symbol des gesamten freien Liebeslebens geworden
sind, 148t es Harlekin und Kolombine, Pierrot und Pierrette iiber
die Bretter, die die Welt bedeuten, unsterblich werden.

Und in der Tat konnte sich das Ballett auch kein ergiebigeres
Sujet als den Karneval zum Lieblingsthema, kaum andere Ge-
stalten als diejenige Harlekins und seiner Kolombine zu Mittel-
punkten seiner Handlungen erwihlen. Karneval, das ist Duft,
Leichtigkeit, Beschwingtheit, Temperament, Sentimentalitét,
ist Sehnsucht und Erfiillung, Sichfinden und Sichverlieren, Sich-
anziehen und SichlosreiBen, ist die ganze Skala der vorurteils-
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losen, nur auf Rausch und Augenblick aufgebauten Verliebtheit,
ist hochste Wonne und tiefster Schmerz, Leben und Tod! Liegt
in dieser nur sehr unvollkommenen Aufzdéhlung der karneva-
listischen Eigenschaften und Moglichkeiten nicht auch gleich-
zeitig das hochst kapriziose Wesen des ballettmaBigen Tanzes,
seines anstiirmenden und flichenden, aufstrebenden und nieder-
sinkenden, brillierenden,funkelnden,berauschenden Charakters? !

Eine Flut von karnevalistischen Ballettdichtungen rauscht
auf, die genialsten Komponisten und Tanzschépfer stiirzen sich
immer wieder auf dieses seinen Urspriingen nach so alte, in
seinen Gestaltungsmoglichkeiten aber um so unerschopflichere,
lebensnichste und lebensfernste aller fiir das Ballett erdenk-
lichen Motive! Nur eine kleine Auslese der bekanntesten dieser
Werke: Busoni: Harlekins Reigen; Drigo: Harlekinade; Mil-
haud: Carneval d’Aix; Lualdi: Le Furie de Arlechino; Mauker-
Miinzer: Die letzte Maske; Sibelius: Skaromusch; Schumann:
Karneval; Oskar StrauB: Pierrots Fastnacht; Stravinsky:
Petruschka (auch Pulcinella); und schlieBlich Rathaus: Der
lietzte Pierrot! Immer wieder das gleiche Thema und dennoch
in allen Fallen bis ins Phantastische variiert, von persénlich-
stem Empfinden durchblutet und beseelt.

Riickblickend und vorausschauend koénnen wir zusammen-
fassen : Das Ballett entsprang dem Karnevalals seine liebenswiir-
digste Schopfung, der Karneval aber wird durch das Ballett,selbst
wenn dieses Volksfest an sich der Mechanisierung alles Vorhan-
denen langst zum Opfer gefallenist, weiterleben als ein ewigesSym-
bol fiir den Hang der Menschheit, unter dem Schutz der Maske
ihren waren Gefiihlen und Sehnsiichten nachgehen zu koénnen.

Maskerade ist in Wahrheit Entschleierung des Gefiithls. Und
auch das Ballett will in seiner Grundidee und durch das Symbol

seiner rhythmischen Bewegungsharmonien Gleiches . . .!

Faschingsball aus dem Tonkilm , Der schwarze Domino” (A(Ild
& 1 (

In den Ovalen: links — Bommelkleid, rechts - [Karnevalkostim, beide nach Entwirfen der Schule Reimann. Photos: Suse Byk
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LIHC[ [J[)ungen Zi a/eren Beseitjgung

\,OI) \/f(’,fOl' Silvester, 1,401'1(/()11

(Alle Rechte vorbehalten)

In dieser Artikelserie (versl. auch Novemberhef? 1930 und Januarheff 1931) befalst sich Flerr Silvester mit den am hiufigsten zu

beobachtenden Fehlern heim Gesellschaftstanz und em[)f;e/)[t einige einfache Ubungen, mit deren Flilfe diese Fehler beseitigt

werden kénnen.

Die [J/)ungen wurden sorg/:"iltig aus[)rol)ierb und haben sich als das schnellste und wirksamste Mittel

erwiesen. 1"\/)5_}68&])6‘” von ([{:‘Iﬂ I\WUfZCl) [l”' (]16 ’1:’1”2[01‘"1 alr.'s U/)CH(ZEH \verden ({ie Iﬂ?su/t{lie (161‘ [J[)ungen «’Ill(J) vom

a”gemein=gesun(1/wft]idlen St;md/)un/et die geringe téiglidrc Anstrengung reichlich entlohnen

3. Korperliche Gegenbewegung.

Fiir einen wirklich guten Tanzer ist die korrekte Anwendung
der korperlichen Gegenbewegung am rechten Platz gewisser-
maBen dasselbe, was fur Feingold der Stempel: sie wird zum
sichtbaren Zeichen seiner iiberragenden Qualitat. Sie einen An-
finger zu lehren wire vergebliche Miihe: sie 148t sich nicht in
wenigen Stunden erlernen, und es wéare lacherlich, dies zu ver-
suchen. Die korperliche Gegenbewegung bleibt ausschlieBlich
denen vorbehalten, die sich bereits gute Balance und Be-
wegungen angeeignet haben und dadurch vorbereitet sind,
eine gewisse Zeit dem Studium dieser korperlichen Gegenbe-
wegung — wann, wo und wie sie anzuwenden ist — zu widmen.

Erstaunlich groB ist die Anzahl der Ténzer, die man auf dem
Parkett sieht und die eine gute Kenntnis der standardisierten
Figuren, beispielsweise des Quickstep und Walzers, besitzen,
ohne dabei iiberhaupt irgendeine Vorstellung von kérperlicher
Gegenbewegung zu haben. Wenn blof diese Tédnzer diese be-
wuBte Bewegung korrekt anzuwenden wiiten, wiirden sie ent-
decken, daB ihr Tanz viel miiheloser und weniger ermiidend, viel
flieBender geworden ist, daB ihre FiiBe sauberer dahingleiten
und daB sie viel mehr Nutzen und Freude von solch gesunden
Ubungen und Zeitvertreib gewinnen, wie es das Tanzen ist,
wenn es nach allen Regeln gepflogen wird.

Die korperliche Gegenbewegung ist — praktisch gesehen —
bei jedem Drehschritt der Gesellschaftstinze wesentlich. Sie
ist nicht nur als Hilfsmittel fiir die Wendung vonnéten, sondern
verleiht dem Drehschritt eine Perfektion, die durch nichts
anderes zu erreichen ist. Der Durchschnittstdnzer macht die
Drehungen stets mit den Fuien, wiahrend der gute Tédnzer sie
mit dem Korper macht. Nehmen wir als Beispiel den gewohn-
lichen Drehschritt, d. h. die Rechtsdrehung im modernen
Walzer. Versuchen Sie, eine ganze Drehung in den sechs Schrit-
ten auszufiihren, ohne bei den Drehungen den Korper mitzu-
schwingen. Das Ergebnis? Sie miissen wie ein Holzsoldat oder
eine Marionette drehen, wobei die Fiie meilenweit seitwarts
fliegen. Nun versuchen Sie dieselbe Figur und schwingen beim
Vorwirtsschritt mit dem rechten FuB (erster Schritt) und
Riickwartsschritt mit dem linken FuB (vierter Schritt) Thre ent-
gegengesetzte Hiifte und Schulter in der Richtung des schrei-
tenden FuBes, und Sie werden entdecken, daB Sie die Drehung
mit Leichtigkeit ausfiihren kénnen. Ein biBchen Ubung, und
dann geht es ohne jegliche Anstrengung.

Die korperliche Gegenbewegung bedingt den Unterschied
zwischen einer geraden Linie und einer Kurve. Zichen Sie eine
gerade Linie auf dem Papier: sie sieht alltdglich, noch unbe-
schrieben aus, wie etwas, worauf niemand achtet; ziehen Sie
aber die Linie in einer Kurve: welch ein Unterschied! Im Ge-
sellschaftstanz erzielt man diese Kurven durch eine Korper-
drehung, bei welcher die entgegengesetzte Hiifte und Schulter
in Richtung des FuBes gedreht werden, mit welchem man gerade
einen Schritt macht.

Es gibt vier Moglichkeiten der korperlichen Gegenbewegung,
zwei vorwarts und zwei riickwérts. Sie kénnen wie folgt zu-
sammengefallt werden:

1. Vorwiértsschritt mit dem rechten FuB3 und gleichzeitige

Vorwértsdrehung der linken Hiifte und Schulter,
2. Vorwértsschritt mit dem linken FuB und gleichzeitige
Vorwiértsdrehung der rechten Hiifte und Schulter,

3. Riickwértsschritt mit dem rechten Full und gleichzeitige
Riickwiértsdrehung der linken Hiufte und Schulter,

4. Riickwirtsschritt mit dem linken FuB und gleichzeitige
Riickwartsdrehung der rechten Hiifte und Schulter.

Es ist wichtig, daran zu denken, dal die entgegengesetzten
Hifte und Schulter wdhvend des Schrittes gedreht werden und
nicht erst dann, wenn der Schritt bereits ausgefiihrt ist.

Wenn man bei einem Schritt die korperliche Gegenbewegung
anwendet, dreht sich der Korper nach einer gewissen Richtung.
Man mufl bemiiht sein, diese Richtung mehr oder minder bei
den néchstfolgenden Schritten beizubehalten bis zu dem Augen-
blick, wo wieder die korperliche Gegenbewegung zur An-
wendung gelangt. Als Beispiel sei der Federschritt im Slow
Foxtrott genommen. Bei dem ,,Jangsamen‘ Schritt mit dem
rechten FuB wird man durch die korperliche Gegenbewegung
halb nach rechts (schrig zur Wand) gewendet. Nun muB man
diese Haltungsrichtung halb nach rechts wéhrend der beiden
folgenden ,,schnellen Schritte, bei demen man auflenseitlich
der Partnerin tanzt, beibehalten. Dann wird man bei dem
,Jangsamen‘ Vorwartsschritt mit dem linken IFul8 vor der Part-
nerin durch die korperliche Gegenbewegung halb nach links
gewendet. Dadurch verleiht man dem Tanz den kurvenreichen,
wogenhaften Fluf.

Die einzige andere Art einer korperlichen Gegenbewegung
im Gesellschaftstanz ist die bei jedem ,,auBBenseitlichen‘ Schritt
angewandte, d. h. bei Figuren, wo man sich auBenseitlich der
Partnerin und diese sich auBenseitlich des Partners bewegt.
Statt den Korper in oben erlauterter Weise zu drehen, setzt
man den FuB iiber Kreuz. Man iiberkreuzt z. B. beim au8enseit-
lichen Schritt mit dem rechten Fuf den linken FufB mit dem
rechten ohne Korperwendung. Téte man das anders, dann hatte
man die Partnerin rechts seitwarts, anstatt sie vor sich, wie es
sein mul3, zu behalten.

Die folgende Ubung ist geeignet, in den korrekten Gebrauch
der kérperlichen Gegenbewegung einzuftihren und die in Frage
kommenden Muskeln zu lockern. Sie mul3, wenn sie besonders
nutzbringend sein soll, tdglich wenige Minuten lang ausgefiihrt
werden. Man tibe in dieser Weise bis zum ndchsten Heft des
BLeanz’

Ubung Ny. 3.

Man stellt sich in natiirlich-aufrechter Haltung auf, mit einer
ausgebreiteten Armhaltung, wie beim Tanz. Dann macht man
einen groBen Schritt nach vorn mit dem rechten IFFul8 und
balanciert so, daB das Korpergewicht gleichmédBig zwischen
beiden Fiilen verteilt wird. Dabei setzt man den vorderen Fuf3
ganz flach, den hinteren nur mit den Zehenspitzen auf den
Boden. Nun dreht man die linke Hiifte und Schulter nach vorn,
so weit es geht, und laBt gleichzeitig den hinteren (linken) Fuf3
nach inwarts drehen. Dann zuriick in die Normallage, immer
aber rechten FuB vorn, linken hinten. Die Korperdrehung
wiederholt man etwa zwolfmal ohne Pause.

Nun macht man dieselbe Ubung mit dem linken FuB vorn
und dem rechten hinten und dreht die rechte Hiifte und
Schulter nach vorn, so weit es geht, wahrend man den hinteren
(rechten) FuB nach inwérts drehen 1dBt. Man kehrt wiederum
in die Normallage zuriick und wiederholt die Korperdrehung
pausenlos etwa zwolfmal.
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L[eljer i i[ err Lewitan

Seit nunmehr einigen Jahren lese ich mit innerem Vergniigen
IThre Kritiken, und ich muB3 bekennen, daf3 ich selten bei einem
Menschen, der zudem noch raumlich so weit entfernt von mir
lebt, eine solche Ubereinstimmung der Ansichten gefunden habe.
Bei einer so weitgehenden Gleichheit der kritischen Richtlinien
scheint es mir nun fiir uns und vielleicht auch fiir unsere Leser
nicht uninteressant, zwei seltene Falle herauszugreifen, bei denen
sich meine Anschauung nicht mit der Ihren deckt.

Da ist es einmal das Tanzerpaar Clotilde von Devp—Alexander
Sacharoff, iiber das Sie in Ihrer Nummer vom Dezember 1928
geschrieben haben. Dafl inzwischen zwei Jahre vergangen sind,
spielt bei diesen Erorterungen keine Rolle. Das Programm, das
Sie damals im Gloria-Palast gesehen haben, dirfte sich von
dem, das die Sacharoffs vor kurzem hier in Wien tanzten, kaum
unterschieden haben. Ihr Wunsch, dieses Tanzerpaar aus ihrer
festen Stellung in der Tanzgeschichte herausgerissen und sie
vor neuen schopferischen Problemen zu sehen, ist zZweifellos
nicht in Erfilllung gegangen. Und ich kann das nicht bedauern.
So sehr ich Thre Ausfiihrungen fiir alle anderen Tédnzer aner-
kenne, so sehr ich Wandlungen, Lauterungen, Experimente,
Zeitgebundenheit oder besser gesagt Lebensnédhe bei allen an-
deren Tédnzern nicht vermissen mochte, ebensowenig wiinsche
ich sie den Sacharoffs. Gut, sie sind Geschichte geworden, ihir
Aktionsradius ist beschrankt. Es mag auch sein, daf8 Sacharoffs
Gestaltgebung seiner Tanze von auBlen erfolgt und auch dabei
noch mehr von der malerischen &sthetischen Idee ausgeht als
vom korperlichen Erlebnis. Das ganz gewi3. Aber ich kann mich
doch nicht entschlieBen, Threr Ansicht beizustimmen, daB3 bei
ihm die Folge der ,,echten Posen‘" das Primdre sei und das
eigentliche tdnzerische Element zuriicktrete. Das mag fir die
Entstehung seiner Ténze zutreffen, nicht aber fiir die fertige
Form, in der er sie darbietet. Dem widerspricht auch die per-
sonliche Wirkung seiner Interpretation, die eine nicht zu unter-
schatzende Rolle spielt. Trotzdem jeder Tanz bis in die kleinste
Bewegung hinein festgelegt ist und manche dieser Tdnze nun
schon zwanzig Jahre so ausgefithrt werden, tritt die Form doch
noch hinter die Personlichkeit des Ausfithrenden zuriick. Wir
haben hier also das seltene Ereignis, daB wir in die Geschichte
des Tanzes eingegangene Ténze in der vollkommenen Inter-
pretation ihrer Schopfer zu sehen bekommen. Es wire doch
geradezu bedauerlich, wenn an diesen so einmalig festgelegten
Ténzen uns etwas verlorenginge. Sie gehéren unter Denkmal-
schutz und jede Renovierung birgt eine Gefahr.

Stort Sie beim Anblick eines barocken Kunstwerkes die
Fremdheit der Zeit? Gewil3 verschiebt sich das Erlebnis auf
eine andere Basis, warum sollte es aber nicht auch auf der
Bithne moglich sein, einmal ein vollkommenes Kunstwerk, das
auBerhalb unserer Zeit, aber aus einer ungemein geschlossenen
Kultur entstanden ist, auf uns wirken zu lassen? Ich glaube,
daB die Qualitit der Leistung, und diese ist bei den Sacharoffs
keinesfalls zu bestreiten, in manchen Féllen bedeutsamer und
wichtiger sein kann als die geistige Einstellung, aus der sie
geboren wurde. Wir haben uns oft verleiten lassen, um eines
schonen Wollens willen ein mangelhaftes Niveau durchgehen
zu lassen. Aber ich erinnere mich, daB gerade Sie hdufig be-
tonten, daB diese Anerkennung des Willens nur eine Ubergangs-

erscheinung sein diirfe. Ich habe damit eine schwierige Frage

aufgeworfen, die ich heute auch noch gar nicht beantworten
will, namlich ob fiir das rezeptive Erlebnis eine Anschauungs-
gleichheit zwischen Kiinstler und Zuschauer bestehen muB, oder
ob der Zuschauer auch bei Nichtanerkennung des Gebotenen
fiir seine Person allein durch den dsthetischen GenuB3 der Form
zu einem reinen Erlebnis kommen kann. Bei einem jugendlichen
Tanzer- und einem naiven Zufallspublikum kann ich eine solche
dsthetische Aufnahmebereitschaft wohl kaum voraussetzen, wohl
aber bei Thnen und mir und allen, die sich bemiihen, au8erhalb
einer bestimmten , Richtung'‘ zu stehen. Mag sein, dal3 diese

Fahigkeit erst mit einem gewissen Altern zu erlangen ist, viel-
leicht auch, daBl wir in Wien noch etwas leichter dazukommen
als Sie in Berlin. In dem Falle wiirde ich dann den Vorwurf des
,, Kunstgewerblichen‘ ruhig auf mich nehmen.

In noch starkerem MaBe miissen wir diese Erwagungen bei
Betrachtung des javanischen Tanzers Raden Mas Jodjana
wiederholen. Hier ist es nicht nur die Personlichkeitstreue, die
an einem einmal gefundenen Stil festhalt. Hier ist es der Ab-
stand der Welten, der Kulturen, die uns von dem Entstehungs-
land dieser Tédnze trennen. Fiir die streng konservativen Javaner
mag Jodjana wohl als ein kiinstlerischer Revolutionar erscheinen,
der aus dem alten Material eine ganz neue Kunstform bildet,
der nicht nur die Tradition der hoéfischen Téanze weiterfiihrt,
sondern auch aus den Gebieten des Volkstanzes und aus mo-
dernen philosophischen Problemen zu kiinstlerischen Formen
kommt. Er mag bei manchem seiner neueren Téanze auch von
europaischen Einflissen beeinflut sein, aber alles, was er
macht, wurzelt doch in dem javanischen IFormenschatz oder
ist zumindest von ihm abgeleitet. Nun mag es sein, daB die
naive Aufnahme dieser Ténze bei einem Teil des Publikums auf
Widerstand stoBt, weil bei dem ersten Eindruck zumindest
immer ein Teil der Darbietung unverstanden bleiben muf}, weil
die Kenntnis und die Erfahrung von diesem Tanz fehlt und die
Neuartigkeit oder Andersgeartetheit im Zuschauer immer einen
letzten Rest von Unsicherheit offenlat. Es ist gewill nicht der
schlechteste Teil des Publikums, der seinen Genuf3 auch irgend-
wie fundiert haben will, und der sich nicht dem bloBen Gefiihls-
eindruck hingeben will. Allerdings kann diese Bricke, wie ich
aus eigener Erfahrung und bei verschiedenen kritischen Be-
obachtern feststellen konnte, ziemlich leicht hergestellt werden.
Ich mochte das Beispiel zweier Wiener Tanzkritiker anfiihren,
die iiber Jodjana nach seinem Wiener Gastspiel geschrieben
haben: Ermers, der Kunstkritiker des Wiener Tag, hat vor der
eigentlichen Auffithrung an einer Privatvorfithrung Jodjanas
teilgenommen, bei der eine grundlegende Einfithrung in die
Elemente der javanischen Tanzkunst durch die Gattin des
Kiinstlers gegeben worden war. In seiner Besprechung treten
diese Kenntnisse jedoch ganz zuriick hinter der Schilderung des
unmittelbaren kiinstlerischen Eindruckes, den Jodjana auf ihn
machte und das er als ,,javanisches Urerlebnis zu schildern
versucht. Der Tanzkritiker der Neuen Freien Presse, der am
Besuch des Vortrages verhindert war und nur den Tanzabend
auf sich wirken lieB, bezweifelt die Moglichkeit, dal ein Euro-
péder einen rein kiinstlerischen Eindruck von diesen Tédnzen
haben konne, und betont dabei noch, daB auch durch Er-
klarung das Geheimnis der direkten ergreifenden Wirkung nicht
ersetzt werden konne.

Ich fiihre diese Beispiele hier an, weil sie auch ungefahr die
verschiedene Einstellung zu Jodjana kennzeichnen, die Sie und
ich zu Jodjana haben. Ich habe einen Zeugen herangeholt, weil
ich mich im Falle Jodjana durch personliche Bindung befangen
fithle.

SchlieBlich handelt es sich hier aber ebenfalls um eine prin-
zipielle Frage, die nicht nur fiir den Tanz, sondern auch fiir
jedes andere Kunsterlebnis giiltig ist: welche Voraussetzungen
an den Zuschauer zu stellen sind, ob ein Wissen um die kiinst-
lerischen Gesetze, ein Verstehen des Kunstwerkes den Kunst-
genuB3 fordert oder behindert.

Aber auch diese Frage will ich hier nur eben aufwerfen, ohne
sie in irgendeinem Sinne zu beantworten. Vielleicht ergibt sich
im Anschlufl an diese Zeilen ein Meinungsaustausch, an dem
nicht nur Sie und ich sich beteiligen. Und indem ich das
wiinsche, bin ich mit den besten Griilen

Ihr sehr ergebener

Peter Schelley.



EI.HG \)\/3/'['2 = \/3['1.3'&1.01”1 "The open hesitation” (Die offene Verzé'gerung')

Von Karl Schifer jun.
Evkldvung der Abkiwzungen: LF = Linker Fufs, RF = Rechter Fuf.

Die nachfolgenden Schritterklarungen gelten fiir den Herrn.
Die Dame fiihrt das gleiche entgegengesetzt aus.

Wenn nicht anders angegeben, ist auf jedes Taktviertel
eine Schrittbewegung auszufithren.
1. LF vor (Abb. I).
2. RE zur Seite.
3. LF an den RF (Abb. II zeigt das Anziehen des LF).

Offene Verzogerung:
1. RF vorne iibersetzen, so daB sich eine offene Tanzhaltung
ergibt, Dame und Herr mit dem Gesicht zur Mitte des
Tanzraumes (Abb. III).
In dieser Stellung zwei weitere Taktviertel verharren.
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1. LF vor, wieder geschlossene Tanzhaltung (Abb. IV).

2. RF zur Seite, dabei auf dem LF eine Viertelwendung links-
herum.

3. LF riickwirts mit weiterer Viertelwendung linksherum,
Dame an der AuBenseite (Abb. V).

1. RF riickwérts, geschlossene Tanzhaltung.
LF zur Seite, dabei auf dem RF eine Viertelwendung links-
herum.
3. RE an den LE.
Die offene Verzégerung ist hier der Einfachheit halber durch
einen Diagonalschritt vorwérts eingeleitet, sie 148t sich jedoch
auch unmittelbar an die einfache Rechtswendung anschlieBen.
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Am 14. Januar veranstaltete Evnst Flohr, der diesmal fur
den Allgemeinen Deutschen Tanzlehrer-Verband fungierte, ein
Turnier im Pavillon des Eden-Hotels. Die Amateurabteilung
war relativ schwach besetzt und diirfte den endgiiltigen Beweis
erbracht haben, da Amateurwettbewerbe von Rang ohne den
Reichsverband zur Pflege des Gesellschaftstanzes nicht méglich
sind und nicht ernst genommen werden koénnen. Das Paar
Schucht—Fyl. Wockenfuf3 hatte leichtes Spiel, sich gegen die
Konkurrenz durchzusetzen, da nur noch ein einziges relativ
beachtenswertes Paar auf dem Parkett war: Dr. Schweighoffer—
Frl. von der Brinken, das zwar korrekt, doch zu passiv ge-
tanzt hat.

Der Clou der Berufsabteilung war der Start des englischen
Weltmeisterpaares Maxwell Stewart und Pat Sykes sowie der
franzosischen Champions M. und Mme. Chapoul. Was jene in
Slow und Quick und diese im Tango und besonders Paso doble
zeigten, war iiber jedes Lob erhaben. Und doch war der Ein-
druck nicht mehr derart tiberwéltigend wie noch vor wenigen
Jahren. Unsere Tanzerschaft hat viel zugelernt, und wir haben
bereits Paare, die sich neben den illustren Auslindern wohl
sehen lassen konnten. Leider blieben aber die, die wir hiermit
in erster Linie meinen, die von Kaysers und Jenull—Frl. Hepp-
rich (letztere waren im Saal!), dem Turnier fern, so daBl auch
in der Berufsabteilung es eher eine Schau als ein Wettkampf
wurde. Die Deutschen Preetorius—IFrl. Weisbart erhielten den
dritten Preis und kénnen mit dem Resultat wohl zufrieden sein.
In organisatorischer Bezichung ware es wiinschenswert, daB
kiinftighin genauere Ausschreibungen vorligen. Die Ausschei-
dungen wurden diesmal schon nach zwei Ténzen getroffen. Das
benachteiligt diejenigen Teilnehmer, deren Stdrke in den nichi
getanzten Tédnzen liegt und die in der Gesamtbewertung viel-
leicht mitsprechen konnten, wenn sie die gleichen Chancen
hatten wie die anderen. Und oberster Grundsatz fiir eine Jury
miiBte es doch immer sein, gevechterweise allen die gleichen
Chancen einzuvduwmen.
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Miinchner Berutstinzerturniere 1931
Sonder])reis der Zeitschrift der ,,szz“

Die beiden professionalen Tanzturniere um die deutsche und
um die Europameisterschaft im Gesellschaftstanz waren, dank
der groBziigigen Organisation von seiten des Deutschen The-
aters in Munchen, ein bedeutender Erfolg.

An beiden Abenden folgte ein erstklassiges Publikum gespannt
den tanzerischen Darbietungen, die sich zum Teil auf ganz auler-
ordentlicher Hohe bewegten.

Ein Sonderpreis, den die Zeitschrift ,,Der Tanz fiir den besten
English Waltz ausgeschrieben hatte, wurde von Herrn Philps—
Frl. Scutts, Glasgow, mit tuberlegener Eleganz gegen zirka ein
Dutzend andere Paare gewonnen. Uber den generellen Wert
professionaler Turniere sowie iiber die Einzelheiten der vortreff-
lich organisierten Veranstaltungen wird noch zu sprechen sein.

Begniigen wir uns fir heute mit der Feststellung, daB die
deutsche Tanzbewegung — im Kunsttanz sowohl als auch im
Gesellschaftstanz — in dem Direktor des Deutschen Theaters,
Hans Gruf, einen Freund und Forderer besitzt, wie er in
Deutschland in solcher GroBziigigkeit und in solchem Verstédnd-
nis fiir die Sache selten zu finden ist. Ihm gebiihrt der erste
Dank der Tanzfreunde. Dank und Anerkennung gebiihrt aber
auch dem riihrigen Turnierleiter Hans Ammon, der dafiir sorgte,
daB alles restlos klappte, daB jeder sich wohlfithlte und mit
freundlichen Gefithlen von dannen zog.

Die Miinchner Amateure waren unermiidlich auf dem Plan.
GroBe schlanke, elegante Gestalten, wie wir sie hier im Norden
gut gebrauchen koénnten. Gewinnend und liebenswiirdig und
voll tanzerischer Kultur.

Es waren nette Tage in Minchen. Ausfithrliches im Mérzheft.

Hier die Turnierergebnisse. Deutsche Meisterschaft fiir Bevufs-
tdnzer am 17. Januar 1931: I. Preis: Herr und Frau von Kayser,
Diisseldorf; 2. Preis: Herr Moller—Frl. B681, Miinchen; 3. Preis:
Herr Jenull—Frl. Gertie Hepprich, Berlin. Europameisterschaft
fitr Bevufstinzer am 18. Januar 1931: I. Preis: Herr Philps—
Frl. Scutts, Glasgow; 2. Preis: Herr und Frau von Kayser,
Diisseldorf; 3. Preis: Herr und Frau Oakenfold, Bournemouth.
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Die Welt und die Tanzer aller Lénder werden ihr ein ewiges Andenken bewahren.

In Paris wird demnéchst ein Diaghileff-Museum gegrindet
werden. Alles was mit Diaghileffs Tédtigkeit in RuBland und
auBerhalb zusammenhingt, soll dort gesammelt werden. Auch
seine berithmte Bibliothek, die sich gegenwartig in Besitz des
Tanzers S. Lifar befindet, wird dem Museum tibergeben werden.

*

Willy Godlewski wurde als Nachfolger Krollers "auf den
Ballettmeisterposten des Miinchener Balletts berufen.
*

An der Wiener Staatsoper wurde Anion Bivkmeyer zam stell-
vertretenden Ballettmeister ernannt. Die Stelle des ersten
Ballettmeisters ist bis auf weiteres vakant. Wie wir bereits be-
richteten, wird Max Terpis als Gast im Februar ein Ballett
einstudieren, um dann evtl. ab September die stindige Ballett-
leitung zu iibernehmen. *

Hellmuth Zehnpfennig, Solotanzer der Stddtischen Oper
Berlin, wurde nach erfolgreichem Gastspiel und Einstudierung
der Tinze in der Oper ,, Robinsonade‘‘ von Offenbach als Ballett-
meister an das Stadttheater in Ziirich fiir die kommende
Saison verpflichtet. *

Das Japanische Theater gastierte abermals in Berlin und
brachte ein neues, in tinzerischer Beziehung nicht minder wert-
volles Programm. Besonders beachtenswert erscheinen die Friih-
lingstinze und die pantomimisch-tédnzerische Durchgestaltung
des vieraktigen Dramas ,,Bushido‘‘.

*

Die Tanzgruppe Hans Weidt ist von der Piscator-Biihne fir
eine Reihe von Pantomimen im Rahmen von , Tai Yang er-
wacht* verpflichtet worden.

*

Aus der Jutta-Klami-Schule, Berlin, gingen nach Abschluf3
der Herbstpriifungen 1930 acht Laienlehrer fiir Gymnastik
und tinzerische Korperbildung hervor. Einige haben allein und
zum Teil mit Unterstiitzung des Zentralinstituts eigene Schu-
len eroffnet, so Grete Klein in Koéln, Inge Schneider-Kruse in
Rostock, Hilde Rosenbaum in Schneidemiihl, Elisabeth Schade
in Dresden (in Zusammenarbeit mit dem Nervenarzt Dr. med.
Korner), Hella Bacmeister, Hjalmar Weigel, Luise Gruneberg,
Alice Levy wirken in Berlin, zum Teil privat, zum Teil an dem
Zentralinstitut. Ilse Wolff, bis jetzt Mitglied der Tanzgruppe
Jutta Klamt, hat in Gleiwitz eine eigene Schule erdffnet.

*

Das ,,Studio fiir Tanz und Gymnastik'* (Leitung Annemarie
Dunkel, Dipl. Laban und Edgar Frank, Solotanzer der Stéadt.
Oper) ist am 1. Januar 1931 in die neuen Riume der Devillier-
schule, Berlin, Brandenburgische Strafle 23, iibersiedelt. Die
beiden Leiter waren frither Lehrkrifte des Choreographischen
Instituts Laban und pflegen in ihrem Studio Bithnentanz und
die Bewegungslehre Laban.

*

Die Tanzschule Max Rivers hat, um das Studium den Bithnen-
angehorigen zu erleichtern, fiir Truppenmitglieder der deutschen
Revue- und Operettentheater die Honorare bedeutend herab-
gesetzt.

Palucca gab in dieser Saison mit groBem Erfolg Tanzabende
in mehr als 20 deutschen Stadten. Am 9. Dezember 1930
tanzte sie in Paris vor einem auserlesenen Publikum und wird
am 29. Januar 1931 dort ein zweites Gastspiel veranstalten.
Anfang Mérz wird sie in Stockholm®auftreten.

*

Durch Dr. Hermann Hom, Hertha Meisenbach und Dr. Georg
Gustav WieBner wurde in Anlehnung an die Volkshochschule
Niirnberg ein ,,Bund fir Wort und Bewegung'‘ ins Leben gerufen.

*

Die ]utta-Klami—Schulc, Berlin (Zentralinstitut), hdlt ihren
diesjahrigen Abend in Gemeinschaft mit der Urania am 6. Februar
1931 im Bachsaal ab. Im Sinne einer Einleitung spricht Prof.
Dr. Fritz Giese. Das Programm beschéftigt sich mit dem
Thema: Mein Korper und seine Evziehung. a) Durch Erweckung
des KorperbewuBtseins, b) Erziehung zur Bewegungsfreude,
¢) Anregung zur schopferischen Gestaltung. Der Abend soll auf
die Bedeutung der tdnzerischen Korperbildung (Lehrweise
Jutta Klamt) als Erziechungs- und Ausgleichsform hinweisen.

*

Thery Schultheis gab im Dezember im Stadt. Schauspielhaus
in Frankfurt a. M. eine Tanzmatinée und fand lebhafte An-
erkennung des Publikums und der Frankfurter Presse.

*

Vera Shovomel wurde als Dozentin fiir Tanzkunst an die
Staatl. Hochschule fiir Musik berufen.
*

Margavethe Wallmann, Leiterin der Wigman-Schule Berlin,

ist von ihrer Amerikareise zuriickgekehrt.
*

Pater Friedvich Muckevmann S. J., der durch seinen Vortrag
anlaBlich des Tanzerkongresses 1930 in Miinchen ein so erfreu-
liches Interesse am kiinstlerischen Tanz bekundet hat, erwarb
fiir eine der nichsten Nummern seiner literarischen Monats-
schrift ,,Der Gral** (Minster i. Westf.) eine kleine aphoristische
Arbeit von Hans Pflug, Nurnberg, tiber das Thema ,,Tanz".
Hans Pflug ist durch seinen ebenfalls anldBlich des Tdnzer-
kongresses 1930 stattgefundenen Rundfunkvortrag ,,Vom
Wesen des Tanzes'* (im Bayerischen Rundfunk) und durch seine
tanzkritischen Verdffentlichungen in der Tages- und Fach-
presse in Ténzerkreisen bekannt geworden.

*

Im Blau-Orange-Klub, Berlin, fand am 15. Januar ein im-
provisierter Klubabend zu Ehren der in Berlin anwesenden
auslindischen Tanzerpaare Maxwell Stewavi—Pat Sykes und
M. und Mme. Chapoul statt. Der Klubtrainer Sommer begrifite
in einer launigen Ansprache die Géste, jeden in dessen Mutter-
sprache, und iiberreichte den Damen BlumenstrauBe. Er be-
griifte auch die anwesenden Klubgiste, vor allem (mit einem
weiteren StrauB) seine ehemalige Ballettmeisterin FEugenie
Eduardowa, sowie den Herausgeber des ,,Tanz‘. Die auslandi-
schen Paare fiihrten unter allgemeinem Beifall ihre Meistertédnze
vor und konnten dann ihrerseits das ansehnliche Tanzniveau
des Blau-Orange bewundern, vor allem die Spitzenleistungen des
talentvollen Berliner Meisters Nansen.
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Wie immer, so hat auch die diesjdhrige Vorsaison mit einem
ganzen Schwarm orientalischer und exotischer Tanzkiinstler ein-
gesetzt. Die indische Ténzerin Menaka (Leila Sokhey) gab
mit ihrem Partner Nilkanta zusammen Darstellungen religiosen,
lyrischen, legendenhaften und folkloristischen Inhalts. Menaka
verfiigt iiber bedeutende schauspielerische Mittel, die ihr zu-
sammen mit der ihr eigenen schonen und fesselnden Erschei-
nung die Sympathien der Pariser sicherten. Nilkanta 148t sich
mit Vorliebe von persischen Motiven anregen. — Die kurdische
Prinzessin Leila Bederkhan scheint, wie so manche ihrer orienta-
lischen Kollegen, die antike Tanzkunst der ostlichen Kulturen
auf dem Umweg iiber Europa entdeckt zu haben. Vererbt
haben sich im Orient Blut, Haut und Haar, der edle Schwung
des Nasenbeins und eine vage, nicht eben einwandfreie Geheim-
kunde. Die mutmaBlichen Rezepte der altpersischen und dgyp-
tischen Choreographen aber finden wir in den steinernen Ver-
miéchtnissen jener Zeiten, die unsere Museen fiillen. Was wir
hier als orientalischen Tanz zu sehen bekommen, ist fast immer
das Ergebnis einer weitlaufigen, kunstgeschichtlichen Mes-
alliance, weshalb sich der Kritiker bei solchen Veranstaltungen
immer von besonderen Zweifeln geplagt fithlt und vorsichtiger-
weise die fraglichen Erscheinungen als sozusagen orientalisch
gelten 1aBt oder begriiBt. Diese Einschriankung ist allgemein. —
Nyota Inyoka, deren vorbildliche Eigenschaften wir unseren
Lesern frither geschildert haben, hat bei ihren zahlreichen An-
hingern den gewohnten Enthusiasmus wiedergefunden. -
Djémil Anik, Mischblut wie Nyota Inyoka, hat ihren Weg von
Polynesien nach Europa iiber das Land der Inka gefunden.
Seltsames, verwirrendes Gemisch mit, man weif3 nicht was fir
dunklen, urspriinglichen oder zwiespéltigen Kriften, ein frem-
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5('1'5_}(' Litar als Prometheus

in dem g/ffi('])munig('n, von ihm an der Pariser (,)/u-'m einstudierten Ballett
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des Idol zum Abergliubischwerden. — Unverfilschten Museums-
tanz bringt der Skandinavier Wilhelm Thomsen. Auch er ver-
senkt sich in fernostliche Probleme. Indien und Agypten, wie
immer briiderlich nahe vereint, Pharao und Krishna, weiller
Pfau und Schlangenbeschworer. Ein kostbares Ragout von
Gottern und solchen, die es werden wollten. — Der Indianer
Os-Ko-Mon (Griiner Mais) ist uns vom vergangenen Jahre her
bekannt. Sein neuerliches Gastspiel hat durch das Eintreten
bekannter Amtspersonen einen nahezu offiziésen Anstrich
erhalten. Unseres Erachtens ist es Os-Ko-Mon bisher nur ge-
lungen zu beweisen, wieweit die frithamerikanische Tanzkunst
gegeniiber der orientalischen zum Beispiel zurtickgeblieben ist. —
Leichter und luftiger ist die Atmosphédre um Lisa Duncan. Sie
will, obwohl sie die klassische Schulung beherrscht, ihrer
Adoptivmutter nicht die Treue brechen, und die Pariser ver-
gelten es dem schonen weiblichen Apostel durch besondere An-
hanglichkeit. War Isadora Duncans Tanz noch von einer

Photo: Lipnitzki, Paris

Die Tinzerin Djémil - Anik

wahrhaft proletarischen Vehemenz, so muld man es ihren Nach-
folgerinnen lassen, daB sie dem leidigen Revoltieren endgiiltig
den Riicken gekehrt und es nur noch darauf abgesehen haben,
in gepflegten biirgerlichen Kreisen keinen Anstof3 zu erregen
und anmutig und frohlich zu unterhalten. Geographisch 146t
sich die Herkunft dieser Tanzart nicht genau feststellen. Ge-
biirtig auf der Akropolis, hat sie sich voriibergehend an der
schonen blauen Donau niedergelassen, um dann mit der Mar-
seillaise leicht ins sozial Ubersinnliche hineinzurutschen. Aber
der Eindruck schliirft sich angenehm. — Emmy Magliani fiel
wiederum durch ihre tadellose klassische Form und durch ihren
kultivierten Geschmack auf. — Clotilde und Alexander Sacharoff
verfehlen trotz mancher Anfechtungen aus dem Lager der Zunft
die fein berechnete Wirkung auf das Publikum nie. Sehr be-
greiflich in einem Lande, wo die Bekleidungsindustrie mit
Leidenschaft geférdert wird. Von den neuen Tadnzen sind zu
nennen: Priludium und Fuge (Bach); ein ekstatischer Tanz aus
dem , Martyre de Saint Sébastien®; ,,Fontaines de Rome"
(Respighi). — Die Tanzerin Bella Reine zeigte zusammen mit
ihrem Partner Wladimivoff Charaktertanze, die mitunter hart
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an die noch erlaubte Grenze zum Genre Varieté streiften, wie
zum Beispiel die ,,Attraction“. Ferner sah man einen StrauB-
Walzer, eine ,,Précicuse’‘ nach Rameau und einen eindrucks-
vollen, holldndisch-jiidischen Tanz aus dem 18. Jahrhundert,
neben zahlreichen anderen Darstellungen nach Schumann,
Beethoven, Stravinsky, Debussy u. a. — Georges Pomiés
debiitierte seinerzeit im Music Hall, wo er sofort durch den
Witz und Ideenreichtum seiner Tédnze auffiel. André Levinson
begriiBte in ihm einen Kollegen von der Kritik, und tatsachlich
sind Pomiés’ Nachahmungen von Tdnzern, Sportleuten usw. von
einer verbliiffend scharfen Beobachtung und treffendem Aus-
druck. Eine ertriagliche Dosis von Snobismus lauft als wiirzende
Zugabe mit unter. Genia Nikitina, seine Partnerin, wirkt dank
ihrer persénlichen Anmut und ténzerischen Durchbildung tber-
aus harmonisch. — Die Ténzerin Alanova, eine Anglo-Russin,
errang sich einen bemerkenswerten Erfolg. , Diane (Hinde-
mith), , Valse“ (Poulenc). — Im Herbstsalon begegnete man
Geneviéve Tone und ihrem Partner Brieux von der Pariser Oper.
Gute Schule und schéne Kostiime. Rachel und Marja Bjorn-
strém zeigten u. a. Tdnze nach Botticelli (Bach), ,,Impression
d’Espagne‘’ (Albeniz), , Pastorale (Scarlatti). Ferner sah man
Tonia Pawell, die Tinzerin Henin und die Orientalin VanahY ama.

Der Herbstsalon (Salon d’Automne), der alljahrlich im Grand
Palais ein kokettes Theater einrichtet, ist {ibrigens fiir junge
Tanzer, die sich der Pariser Offentlichkeit vorstellen wollen, der
geeignete Ort. Das Theater steht einer ausgewdéhlten Zahl von
Kiinstlern kostenlos zur Verfiigung. 3

Serge Lifar, dessen Ballett ,,Prometheus” an der Pariser Oper
dauernden groBen Erfolg hat, wird in den nadchsten Monaten
vier neue Ballette hervorbringen: ,,.L’orchestre en liberté*
(Sauveplan), ,,Les jours de la semaine’* (Guy Ropartz), U
dimanche soir‘* (Prokofieff) und ,, Bacchus'‘ (Roussel). AuBer-
dem wird er in der herrlichen Auffithrung von ,,Giselle’ der un-
vergleichlichen, melancholischen und graziésen Spessivizeva ein
wiirdiger Partner sein. Es wird die Freunde der Tanzkunst
interessieren, da Serge Lifar, der sich im Besitze von Diaghileffs
Archiv befindet, die Absicht hat, ein dem Russischen Ballett
von Serge de Diaghileff gewidmetes Museum zu er6ffnen, wozu
er sich ein eigenes Gebdude auffithren 1dBt. Die Einweihung
ist fiir August geplant. Mit Diaghileff und seinem Ballett be-
schéftigt sich auch eine reichhaltige illustrierte Sondernummer
der ,,Revue Musicale'* mit Aufsdtzen von Comtesse de Noailles,
Alexander Benois, Michel-Georges, Michel u.a. Eduard Szamba.
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Mme. Anna Pavlowa beendete ihre Tournee im Hippodrome-
Golders Green. Ich sah leider nur das Programm der ersten
Wochenhilfte. Den Anfang machte die farbenprachtige ,,Pol-
nische Hochzeit*, in der die Mazurka, getanzt von Nina Kir-
sanowa, Leon Woizikovski und M. Borovanski besonderen Bei-
fall erntete. Darauf folgte Webers ,,Aufforderung zum Tanz‘,
in dem Mme. Pavlowa begeistert empfangen wurde. Pierre
Wladimirvoff und Leon Woizikovsk: assistierten. In ,,Herbst-
bliatter tanzte Mme. Pavlowa wieder mit ihrer gewohnten
Grazie. Aubrey Hitchins als ,,Nordwind‘‘ erzielte einen wohl-
verdienten Erfolg. Im Divertissement mimte und tanzte
Mme. Pavlowa mit den Herren Helken und Bovovanski in
,,Coquetterie de Colombine, und das Publikum jubelte ihr zu.
Paul Haakon tanzte brillant einen von Fokin einstudierten
. Kriegertanz‘. Algeranoff war in seinem Element in den
prachtvollen russischen Tédnzen.

Im Arts Theatre Club gastierte kurze Zeit Mme. Lydia Lopou-
kova in einer Produktion ,,A masque of poetry’’, music and
dancing’. Leider sah man von dem letzteren sehr wenig . ..
Mme. Lopoukova ist noch immer die entziickende Tdnzerin,
wie sie seinerzeit bei Diaghileff war, und ihre erfolgreichsten
Rollen sind immer diejenigen, in denen sie ihr Talent zur Komik
verwerten kann. Darum war auch der groBte Erfolg ,, Tanze
auf ein schottisches Thema‘‘ (einstudiert von Fred. Ashton), in
denen sie, zusammen mit dem Ballettmeister und Harold
Turner, einen durchschlagenden Erfolg errang. Frederick
Ashtons ,, The passionate Pavan‘ steht kiinstlerisch weit hinter
seiner ,,Capriol Suite” zuriick. Mme. Lopoukova, Frederick
Ashton und Harold Turner taten ihr moglichstes, um den
komplizierten Gruppen gerecht zu werden. Ashton zeigte eine

merkliche Verbesserung, wéihrend Harold Turner sich nicht
ganz in seine Rollen eingewohnt hatte.

Zu den Priifungen der Imperial Society of Teachers of Dancing
meldeten sich eine ungewdhnlich groe Anzahl von Kandidaten
in allen Fachern.

Die Ungarische Gesandtschaft ersuchte mich, bei einem
ungarischen Abend meine Originaltdnze vorzufithren, was ich
in der Central Hall Westminster tat. Einige Tage spater folgte
ich einer Einladung der ,,Faculty of Dancing® und wiederholte
die ungarischen Tédnze mit Zugabe noch zweier Tanze aus
Mozarts ,,Les petits riens‘.

Im Lyric Theatre Hammersmith tanzen demndchst Mme.
Karsavina, Leon Woizikovski, Fredevick Ashton, Havold Turner
und die Mavia Rambervt Tdnzey.

Der Monat Dezember ist in allen Tanzschulen die groéBte
Hoffnung der vielen Schiiler auf ein Debut und Engagement.
Jeden Tag gibt es Probevorstellungen, bei denen Hunderte von
Tanzerinnen ihr Gliick vor den Direktoren versuchen. Es gibt
so viele Pantomimen, dafB fast alle, die nur etwas tanzen kon-
nen, in ein Corps de ballet aufgenommen werden. Aber wie
viele werden davon Solotdnzerinnen? Und wie viele enden als
Verkiuferinnen oder Friseurinnen? Die vielen Pantomimen,
die eigentlich Ausstattungsstiicke sind mit einem Mérchen als
Hintergrund und meistens nicht einmal fiir Kinder passend,
sind vielleicht der Hauptgrund, daB es hier so viele Tanzerinnen
gibt. Leider ist in allen Weihnachtsauffithrungen wenig Gutes
oder Neues im Tanz. Phyllis Bedells tanzt, wie immer, technisch
brillant in ,,Alice in Wonderland*‘, Bert Coote bringt den immer
popularen ,,The Windmillman‘, in dem er den verriickten
Gértner spielt, und die immer frohliche ,,Charlys Tante™ fallt
das Theater. Das neue Dominion Theater bringt ,,Aladdin‘
und das Lyzeum ,,Robinson Crusoe‘‘. Vom tdnzerischen Stand-
punkt am interessantesten ist Sir Nigel Playfairs dreiwochige
Ballettsaison im Lyric Theater Hammersmith, in der Mme.
Karsavina, Leon Woizikowsky und die Marie Rambert Dancers
auftreten. Als erstes Ballett sahen wir ,,Carneval‘, in dem Kar-
savina in uns Erinnerungen an das unvergeBliche Diaghileff-
ballett erweckte. Woizikowsky war Harlequin, er tanzte glén-
zend, aber es ist nicht eine Rolle, die seiner Personlichkeit liegt.
Die anderen reichten an dasselbe Niveau nicht heran, und man
hatte eigentlich den Wunsch, daB die Rambert Dancers neues
und fiir sie passendes Repertoire tanzen sollten. Man kann
Diaghileffs Genius nicht nachahmen, wenn man auch dieselben
Kostiime und Tanze macht.

,,Sporting Sketches von Susan Salaman gab den jungen
Tanzern viel mehr Gelegenheit. ,,Cricket' war héchst amiisant,
und die Herren William Chapell, Anthony Tudov und Robert
Stuart sowie die Damen Diane Gould, Elizabeth Schooling und
Maud Lloyd waren in ihrem Element. Harold Turner gab eine
glinzende Vorstellung in , Rugby’’, gut unterstiitzt von den
Damen Pearl Avgyle, Andree Howard und Prudence Hyman.

,,A Florentine Picture war eine Serie von schonen Gruppen,
die Frederick Ashton geschickt um die Madonna (Mme. Ram-
bert) gruppiert hatte.

Der Geist der Rose* mit Mme. Karsavina und Harold Turner
und ,,Les Sylphides®, iiber das ich schon frither gesprochen habe,
in dem aber diesmal Frederick Ashton sein Debut als klassischer
Tanzer machte, sowie die immer beliebte ,,Capriol Suite* des
jiingst verschiedenen Komponisten Peter Warlock, und eines
der besten Arrangements Frederick Ashtons beendeten das
Ballettprogramm. Der groBte Erfolg des darauf folgenden , Di-
vertissements‘ war ohne Zweifel Leon Woizikowskys ,,Farrucca®,
in dem er sich als ein ganz auBerordentlicher Charaktertdnzer
erwies. Am Ende tanzte Mme. Karsavinamitihrem ganzen Scharm
einen sprithenden Galopp mit Harold Turner und dem Ensemble.

Melusine Wood, die sich in Tanzen des Mittelalters und der
Renaissance spezialisiert, gab mit ihren ,,Court Players einen
Abend in der Rudolph Steiner Hall. Die Vorstellung hatte drei
Teile, Mittelalter, Renaissance und 18. Jahrhundert. Im ersten
zeigten sie verschiedene Branles, eine Pantomime und einen
stolzen Basse Dance. Die Tanze des zweiten Teiles waren aus
Carosos ,,I1 Ballarino“ und im letzten Rameaus ,,Bourrée
d’Achille’, Tomlinsons Gavotte und eine Gigue nach Pécour.
Eine sehr interessante Vorstellung.

Die ,,English Folk Dance Society' gab zwei Vorstellungen in
der Albert Hall, iiber die ich in meinem nédchsten Brief ausfithr-
lich berichten werde. Deyra de Moroda.
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Australien ist an sich ein tanzfrohes Land. Man liecbt den
Bithnentanz, dem in einer Operette gewohnlich mehr Raum
als dem eigentlichen Gesang eingerdumt wird, man tanzt in
unzihligen Tanzakademien und in einem oder zwei Cafés, aber
der eigentliche kiinstlerische Tanz ist bis dato immer noch
Kaviar fiirs Volk. Einige Tanzschulen machen schiichterne Ver-
suche mit dem ,,freien‘* Tanz ohne Trikots usw., aber im grof3en
ganzen hat das Ballett, der akrobatische, Step- und Taptanz
die meisten Anhdnger. Tanzschulen gibt es eine Menge, und
zwei davon kann man Fabriken nennen, denn in ihnen werden
jahrlich Hunderte von Maidchen aller Altersschichten ausge-
bildet. Dort lernen sie das Abc der Ballettschule, und ein
gewisser Prozentsatz der Schiilerinnen bekommt gelegentlich
Engagements in den hiesigen Theatern, die diesen zwei Tanz-
schulen das Monopol zur Besetzung etwaiger Tanznummern
gewahren. Aus diesem Grunde haben die anderen hiesigen
Tanzlehrer einen harten Stand, da ihre Schiilerinnen sich kaum
je offentlich betdtigen koénnen. Da ist z. B. die Tanzschule
Eunice Weston, deren Inhaberin die offiziell gepriifte Lehrerin
der Britischen Tanzorganisation ist. Es dirfte bei weitem die
beste Schule fiir Ballettechnik sein. Ferner hat Mif Gladstone
eine kleinere Tanzakademie, die gutes leistet, und dann arbeiten
noch mehrere obskure Schulen. Die beiden genannten machen
auch schiichterne Versuche mit freiem Tanz, den sie ,, Adagio-
tanz‘ nennen. Es besteht aber wenig Nachfrage, und unter den
Midchen ist wenig brauchbares Material fiir kiinstlerische Be-
tiatigung. Mif Joan Henry, eine der begabtesten Schiilerinnen
von Lenarda Kern (jetzt in Zurich), hat das Studio derselben
fibernommen und erfreut sich bereits guter Erfolge. Fiir kurze
Zeit wurde auch von Dr. Demarquette aus Paris ein Kursus in
,,Greek Dancing’‘ geleitet. Ich konnte nichts Definitives dar-
iiber erfahren, glaube aber, daB die Sache keinen Anklang fand.
Die hiesige Presse hat leider kein Verstdndnis fiir kiinstlerisch-
schopferische Leistung; das zeigte sich bei einigen Auffihrungen
der Kern’schen Schule, bei denen wirklich interessante Pro-
gramme geboten wurden, die eine absolute Neuheit fir Austra-
lien bedeuteten. Das einzige Echo war eine sarkastische Be-
sprechung des Theaterreferenten an einer bedeutenden Wochen-
schrift (Sydney Bulletin). Es ging eben iiber den Horizont
meines sonst sehr liebenswerten Kollegen hinaus. Die Aus-
ibung kiinstlerischer Tanze wird wohl immer auf ein sehr
kleines Publikum beschrankt bleiben, wie auch die Vorfiihrung
guter Theaterstiicke, fiir die es hier keine Berufsbithne gibt,
deren Schicksal vielmehr auf die verschiedenen Dilettanten-
bithnen angewiesen ist.

Photocraft Studios

Tanzschule Eunice Weston. Melbourne (Au.s'tm/ien)
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Photocraft Studios

Miss Judith /‘\very von der Schule FEunice Weston.
Melbourne (14 ustm/fen_)

In einer Millionenstadt wie Melbourne oder Sydney gibt es
keinerlei Oper, und Bithnentanz ist auf die paar Operetten, die
gegeben werden, angewiesen. Von der Presse wird der Tanz
in jeglicher Form ignoriert. Hoéchstens den Darbietungen einer
Pavlowa wird Aufmerksamkeit geschenkt. Trotzdem glaube
ich, daBl eine tiichtige deutsche oder iiberhaupt europaische
Téanzerin hier Erfolg haben wiirde und eine Schule mit Nutzen
aufmachen koénnte. Wir haben hier keine Kabaretts, keinerlei
Nachtleben. Nach acht Uhr abends darf in keinem Lokal ein
Getrank verabreicht werden, und fiir die Mehrzahl ist sechs
Uhr abends Bar-SchluB. Was wiirden Europder zu solcher
Bevormundung sagen! Aber der Australier 1Bt sich alles ge-
fallen. Und geht hin und sduft im geheimen . . . Die zahlreichen
Tanzhallen florieren immer noch trotz der starken wirtschaft-
lichen Depression. Das Interesse wird vielfach durch Tanz-
wettbewerbe aufrechterhalten. Es fangt jetzt an heil zu
werden, und der australische Sommer verlockt die junge Welt,
viel freie Zeit am Meere zu verbringen. Es wiirden sich herr-
liche Moglichkeiten bieten, im Freien zu tanzen.

LA Politzey:

IM
AUSLAND

haben sich folgende Mitarbeiter und Redaktionsvertreter
des ,,Tanz’/ bereit erklért, Ténzern und Tanzinteressenten
mit Auskinften und fachménnischer Beratung beizustehen:

Paris: Edovard Szamba, 225, Boul. Raspail (14¢)
Wien: Schlee, Landstrasser Hauptstrafe 1 (3)
Barcelona: Kurt Raschen, Calle de Balmes 174

Den Haag: Herbert A.Polak, 145 Laan Copes
van Cattenburch
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Miiller- Rau

[ nsere Mitarbeiterin setzt in unserem /'\u[lr:zg,} ihre syxI(—*m.'lt;i,s'('/u-n Studien in den verschiedenen Tanzinstituten weiter fort
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Sieht man es in den Ballettschulen nicht gerne, dafl die
Schiiler vor dem Anfang des Unterrichts trainieren, so sind dem
Betitigungsdrang der Tanzbeflissenen in der Berliner Wigman-
Schule in den Pausen und vor dem Unterrichtsbeginn keine
Schranken gesetzt. Hier steht eine aufrecht auf die Hande ge-
stiitzt, Kopf nach unten, und stemmt die Fiie gegen die Wand,
und wihrend eine zweite versucht ein Rad zu schlagen, steppen
ein paar andere mit Hingebung und singen sich die Begleitung
dazu. Die sehr groBen Sile des Halenseer Schulgebaudes sind
mit intensiven AufBerungen iiberschiissiger Kraft angefiillt.

Nach dem Muster der Dresdner Wigman-Schule wird in der
Berliner Schule, deren Inhaberin und Leiterin Marg. Wallmann
ist — sie befand sich wahrend unseres Besuches gerade auf
ihrer Amerikareise —, der Lehrstoff auf ca. 2 Jahre verteilt.
Wie der Prospekt besagt, erhdlt der Schiiler nach Ablauf des
Studiums ein im Einverstdndnis mit Mary Wigman ausgestelltes
Zeugnis iiber Arbeitsleistung und Arbeitsdauer, wodurch er die
Erlaubnis erwirkt, auf seinen eigenen Namen zu unterrichten.
Wer die Diplompriifung mit der Lehrberechtigung auf den
Namen Mary Wigman machen will, mu3 nach Abschlu8 der
Berliner Studien mindestens ein weiteres halbes Jahr an der
Dresdner Schule weiterstudieren.

Alle Schiiler, die neu eintreten, werden zunachst in die Vor-
bereitungsklasse eingereiht, deren Lehrplan Gymnastik, Aus-
drucksstudien und Entwicklung des IKorpergefithls umfaBt.
Kommen die Schiiler schon von anderen Schulen, so werden sie
aus der Vorbereitungsklasse je nach Leistung in die verschiede-
nen Tanzklassen versetzt. Die Arbeit der 3. und 2. Klasse gilt
speziell der Raum- und Bewegungslehre und der Synthese von
Form und Ausdruck, wihrend in der Tanzklasse 1 die Ver-
feinerung des technischen Konnens gepflegt und besonderer
Wert auf selbstindige tdnzerische Arbeiten gelegt wird.

In sehr vielen Fillen beginnt die Klassenstunde mit Gehen
und Laufen im Kreis in allen Varianten der Schnelligkeit, Hohe
und Tiefe. Dabei wird das Gefiihl fiir gleichméBige Abstande
und eine aufeinander eingestellte Ausfithrung der Ubungen
geschult, was den Gruppentanzversuchen sehr zugute kommt,
die auch in speziellen Stunden weitergefithrt werden.

Die Tanzregie soll Anleitung zur selbstindigen Komposition
und zum Einstudieren von Gruppentinzen geben, wéhrend in
der Gerduschvhythmik die Anwendung tanzerisch brauchbarer

Begleitinstrumente erlernt wird. Dabei ergeben sich — selbst
fiir die Lehrerin — dauernd neue Entdeckungen in bezug auf

Wirkungen von Klang und Rhythmus, die dann gleich tanze-
risch ausgewertet werden.

Photo: Robertson
Auf der Biihne der \\",iglllélll» S(Jlult', Berlin

Die Redaktion

Die Gerduschrhythmik und die 7Tanzpddagogik sind die
Spezialgebiete von Gertrude Emngelhart, der langjdhrigen Mit-
arbeiterin der Dresdner Wigman-Schule. Thr verstdndnisvolles
Eingehen auf die Eigenarten der Schiiler ist sehr geeignet, die
Befangenheit und die Angst vor der eigenen Courage bei der
selbstiandigen Tanzgestaltung der Schiiler zu beheben.

In der Tanzpiddagogik ist Unterrichtslehre und Psychologie
zusammengefaBt, und den Schiilern wird Gelegenheit gegeben,
an den Kolleginnen selbstindig unterrichten zu lernen. Der
Probestunde folgt dann eine gemeinsame Kritik oder Korrektur.

Die tdnzerische Musiklehre erteilt der musikalische Leiter
der Schule, Anton Mechanik. — Da auch fir die Prifung eine
mittlere Beherrschung des Klavierspiels erforderlich ist, wird
der Klavierunterricht speziell im Hinblick auf die Tanzbe-
gleitung erteilt. Als Tanzbegleiter wirkt Herr Kovacz.

Die von Tadgiu Ramelow unterrichtete Akrobatik vervoll-
standigt den Ausbildungsplan in bezug auf die Bihnenmoglich-
keiten der Téanzer, wihrend die tanzwissenschaftlichen Kurse
von Dr. Felix Ewmmel tiber Geschichte des Tanzes, Stilkunde
und Bewegungslehre informieren sollen. — Herr Dr. Engel
vermittelt die besonders fiir die Unterrichtserteilung an Laien
sehr wesentlichen anatomischen Kenntnisse, die selbstredend
auch keinem Téanzer etwas schaden konnen.

Ein sehr groBer Saal mit einer Biihne dient sowohl den Auf-
fithrungen in der Schule als auch — wie bei der Terpisschule —
der Gewohnung an das Tanzpodium. Ob damit allerdings das
Herzklopfen beim erstmaligen Auftreten auf einer , wirklichen®
Bithne vermieden wird, entzieht sich meiner Kenntnis.

Die Leiterin der Vorbereitungsklasse, Dodo Brown, teilt sich
mit den Lehrkriften Charlotte Fiehn-Wernicke und Jutta
Lucchesi in den Laien- und Kinderunterricht. Ubrigens wird
den daran interessierten Laienschiilern auch die Moglichkeit
gegeben, sich an chorischen Gruppenversuchen und Ein-
studierungen zu beteiligen.

Selbstverstindlich erteilt auch die Namengeberin der Schule,
Mary Wigman, den Schiilern, die ja zum Teil spater in ihrer
Dresdner Schule die Priiffung ablegen wollen, Gruppen- und
Solounterricht, soweit ihre anderweitigen Verpflichtungen
kiinstlerischer und padagogischer Art das zulassen.
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Hat die Wigman-Schule ihren ausgepragten Charakter in
bezug auf eine ganz bestimmte Form des modernen Tanzes, so
hat auch die Gsovsky-Schule den ihren.

Victor Gsovsky, dessen Schule sich in Charlottenburg befindet,
hat in RuBland Ballettunterricht erteilt. Fran Tatjana Gsovsky
war noch im sowjetistischen RuBland fiinf Jahre lang Tanz-
lehrerin des Moskauer Nachwuchses. Threr Auffassung nach ist
das, was man hier bei uns allgemein , modernen Tanz - nennt,
zwar tatsichlich modern, aber es ist die typisch deutsche Form
des modernen Tanzes. Frau Gsovsky meint, daB man in
Deutschland zu wenig darauf achte, was in der {ibrigen Welt
geschieht. (Mit fast den gleichen Worten hat mir das im Sommer
1929 bei der Feier des 25jdhrigen Bestehens der Duncan-Schule
in SchloB Klessheim bei Salzburg Elizabeth Duncan gesagt.)
Das Prinzip, von dem der moderne russische Tanz ausgeht,
ist nicht das der volligen Befreiung von dem Althergebrachten,
Gewordenen, sondern das des systematischen Weiterbaus im
Sinne der Erfordernisse der Zeit. Diese Auffassung ist bei dem
grundlegenden Umsturz der wirtschaftlichen Prinzipien in
RuBland sehr bemerkenswert. Vielleicht ist sie nur aus der
weit alteren Tradition des russischen Tanzes gegeniiber dem
deutschen Tanz zu erklaren.

Selbstverstindlich wird bei Gsovsky der fir die heutige
Bithne unerldBliche klassische Stil- und Charaktertanz gelehrt.



Aber der Unterricht erfihrt in der Richtung des modernen
Tanzes insofern eine Erweiterung, als man in der Gsovsky-
Schule der Oberkérpertechnik ganz besondere Aufmerksamkeit
zuwendet.

AuBerordentlich interessant sind auch die Akrobatikstunden,
die neben Mimik und Atemtechnik in der Regel von Dorothea
Albu erteilt werden. Ich sah die Akrobatikstunde vertretungs-
weise von Frau Gsovsky. Auch dieses Fach geht von der Ballett-
technik aus und gibt den Eindruck einer miihelosen, nicht nur
technischen, sondern auch tinzerischen Leichtigkeit. Nur selten
werden Ubungen auf dem Boden ausgefiihrt; es handelt sich
also im wesentlichen um ,,Luft“akrobatik!

In Victor Gsovskys Charaktertanzstunden wird nicht nur
Schrittform und Bewegungsfolge, sondern auch gleichzeitig
der Ausdruck gelehrt, was durch Ubungen zu zweien, durch das
aufeinander Eingestelltsein erleichtert wird.

Wie auch in anderen Ballettschulen wird hier nicht streng
in Kinder- und Erwachsenenklassen geschieden, sondern die
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Schirner Sportbilder

Die Weltmeisterin Sonja Henje

anz auz[a/em .

,,C'était bien la méthode utilitaive, économique.:
cela ne donmnait pas la sensation de I'art.”*

Das ist das Resultat, zu dem Souriaut kam, als er Schlitt-
schuhldufer betrachtete. Wir kénnen heute diese Feststellung
wiederholen, wenn wir auf Schlittschuhplitzen dem Treiben
fliichtig zusehen. Wir wollen aber diese Beschéftigung nicht
voreilig nur Sport nennen. Sie ist es wohl in den meisten
Fillen. Aber mehr noch als manche Gymnastik verindert sie
den praktischen Charakter. Mittel und Moglichkeiten des
Schlittschuhs weisen ebensosehr zur Kunst. Es ist eine Sache
der Personlichkeit, des modischen Geschmacks und vielleicht
auch der Zeit, wozu man sich entscheidet. Und gegen alle
Wahrscheinlichkeit scheint man sich jetzt vom rein Sport-
lichen abwenden zu wollen. Die in vielen Stidten veranstal-
teten Schaulaufen zeigen zwar in erster Linie Sauberkeit und
Exaktheit der Linienfithrung, der Pirouetten und Spriinge,
Uberwindung groBtmaoglicher Schwierigkeit, kiinstliche Hiu-
fung dieser Schwierigkeiten: Rekord. Also Etiidenspicl. Dazu
kommt aber bereits als zweite Forderung: Ausgefiihrt mit
Grazie, mit spielerischer Uberlegenheit. Die Weltmeister im
Kunstlaufen sind ein Osterreicher und eine Norwegerin, die in
Wien trainiert hat. Und von hier aus kann der Sprung auf
kiinstlerisches Gebiet gewagt werden. Karl Schéfer und Sonja
Henie haben bewiesen, daB das Material vorhanden ist. Zwar
ist die Bewegungsfreiheit auf dem Eis in mancher Hinsicht
beschriankt, tbertrifft aber in anderen die des Tinzers. Die
Attitlide und Arabeske im Gleiten, die Auflésung der Pirouette
(bei der der geringere Reibungswiderstand deutlich wird) in
fortschreitende gehaltene Bewegung sind Elemente, mit denen

Paarlaufen in Davos
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Klasseneinteilung wird nach dem Kénnen vorgenommen. ——
Neben den schon genannten Fichern gehért in den Lehrplan
Spitzentanz, Choreographie und Stilkunde.

Auch hier ist, wie in der Klamt-Schule, die 'I‘ochtvr:dcs
Hauses am Unterricht lebhaft interessiert. Allerdings ist sie
schon etwas alter und studiert schon regelrecht seit zwei Jahren
mit ernster Sachlichkeit; weder von ihrer Mutter noch wvon
Gsovsky wird ihr in puncto Exaktheit der Ausfithrung auch
nur das geringste geschenkt. und sie scheint damit vollig ein-
verstanden.

Ballettechnik dient bekanntlich zur Berufsvorbereitung und
ist nicht als ,, Laiengymnastik“ zu verwenden. Daher ist der
Gsovsky-Schule eine Spezialabteilung fiir rhythmische Laien-
gymnastik angeschlossen, die von Cathavine Hutter (London)
geleitet wird. Frau Hutters sympathische, aufmunternde Art
gibt im Verein mit ihrer guten Unterrichtstechnik den be-
wegungshungrigen Laien, die aus den verschiedensten Berufen
kommen, den notwendigen Ausgleich zu ihrer Tagesarbeit.

Kunstliuferin in Davos

T b
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allein der Eistdnzer rechnen kann. Daf ein Schaulaufen wenig
Varianten zeigt, ist in dem noch immer vorherrschenden sport-
lichen Charakter dieser Veranstaltung begriindet. Dadurch
wird von vornherein jede Bewegung ausgeschlossen, die leicht
ausfithrbar ist, keine technische Brillanz zeigt und nur um
ihrer Schénheit willen da ist. Auch legt man keinerlei Wert
auf eine rhythmische Gestaltung, sondern reiht, oft gegen
den Takt der Musik, Figur an Figur. Und doch hat gerade
bei den Wiener Vorfithrungen sich gezeigt, wie der iibersport-
liche Charme dieser beiden jungen Menschen mehr noch als
die sachliche Leistung geziindet hat. Ein ausgezeichnet auf-
einander abgestimmtes Paar Papetz—Zwack zeigte vielleicht
noch mehr als die Weltmeister, wo die kiinstlerischen Mog-
lichkeiten des Schlittschuhlaufers liegen. Da gab es schon so
etwas wie einen rhythmischen Gesamtablauf und manche
Figur, die nicht nur ihrer chrwindung wegen da war, und zu-
weilen blitzte etwas von dem Luxus des Untechnischen auf.
Durch diese Eindriicke angeregt, erwartete man sich von dem im
Zirkus Renz gastierenden Eisballett Rose & Honey eine entschei-
dende Bestdrkung, die allerdings ausbleiben muBte, da diese
Damen weder anstindig schlittschuhlaufen noch tanzen kénnen.

Wer wird sich dieses herrlichen Mittels bedienen, um ein
neuartiges Kunstwerk zu schaffen? Honegger hat bereits vor
Jahren ein Ballett fiir Rollschuhliufer (Skatink Rink)
schrieben. Es wurde inzwischen vergessen. Man konnte es
hervorholen oder etwas Neues machen. Wer hat den Mut,
den Wettlauf um die Weltmeisterschaft aufzugeben, um sich
einer so unniitzen, undkonomischen Sache hinzugeben. die
aber die Sensation de l'art geben koénnte?

ge-
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Gan.ollle TR0,

Von Bes capi

Die ,,Scala‘ bringt ein ganz auf Tanz eingestelltes Programm
mit mehrfachen Spitzenleistungen. Originell und interessant
Die
tinzerischen Kombinationen ihres Schlangentanzes gipfeln in

wirkt das Adagio-Paar Harald wund Lola. akrobatisch-
dem stdndigen, nicht allzu schnellen Herauf- und Herunter-

gleiten und Winden des geschmeidigen Frauenkorpers am

Partner entlang mit einer Prédzision und Ebenheit, welche
kaum die Schwierigkeiten — besonders fiir die Tédnzerin —
ahnen lassen.

Norah Morvis ist eine kesse Tricktanzerin, eher fiirs Kabarett
als fiir ein Varieté geeignet. Eine ganz groBe Varieténummer
sind dagegen die tanzenden Xylophonisten Harry Bentell und
Helen Gould,

erhort gekonnten Step ,,hin-

die einen un-

legen‘. Die korperliche Fiille
der kleinen Téanzerin wirkt
bei dem Tempo der Téanze
und ihrem groBen Koénnen

geradezu verbluffend.

Schdfers
bringt eine ganze Reihe von

Liliputanervevue

Tanzdarbietungen. Vorallem
ist es der akrobatische Tanz
von Fri. Mia wund den
Herren Avpad und Alfred,
der Anerkennung verdient.
Es ist schon eine Leistung,
es ist schon richtig, dal man

diese Menschlein , kleinste

in ihrem \\'ir]eum}svo//en

]]aml({ UII([ Loa von (/(’,I‘ S('ala B(frlin
! !

Photo: W. Haarhaus, Leipzig S(Jllangenfanz

Schiifters Li]i/)utaner von der Scala, Berlin
Photo: A. Gross, Berlin

Die Tanztruppe der § Superbs aus dem Wintergarten Berlin
Photo: O. K. Vogelsang, Berlin.

Kiinstler grofiter Klasse

nennt. Auch die dreifache
Resoparodie der tanzenden
Vagabunden und das aller-
liebste Meifsner Porzellan auf
Spitzen (Tewni und Manzi)
sind kleine Kabinettstiicke,
die man sehr gern sieht.

Im |, Wintergarten be-
herrschen die berithmten
Codonas das Programm.

Man soll sie aber, und zu-
gleich auch die fabelhafte
Luftakrobatin Lillian Leitzel,
ruhig in einer Tanzzeitschrift
erwahnen: was sie da oben

in der Luft unter stindiger
Gefahr tagaus tagein vollfithren, ist nicht nur Spitzenleistung der
Artistik, ist nicht nur halsbrecherische Akrobatik: es ist zu-
gleich eine phantastische Choreographie, in der neben die atem-
raubende Leistung in ihrer ganzen Pracht die Schinheit, die
Schonheit der bewegten, der fliegenden und wirbelnden Korper
tritt. Diese Menschen erweitern den Tanzraum in neue Dimen-
sionen, verschieben die Achsen ihrer Pirouetten und die Rich-
tungen ihrer Jetés, sie verzichten vollends auf den Boden und
vermitteln, wenn auch nur fiir Augenblicke, die mdrchenhafte,
glickspendende Empfindung des sieghaften, freien Schwebens
durch den Raum. (Warum nennt man im Varieté so etwas nicht
., Ikarier, wo doch eigentlich diese Artisten den unstrittigsten
Anspruch auf Ikarus’ Vaterschaft haben?!)

Was soll man da noch tiber die 8 Superbs sagen, acht junge
Damen, die sehr viel konnen, deren einzelne Leistungen gute
Begabung, Elastizitit, Training und Sorgfalt verraten, denen
aber das Letzte fehlt, der kostiimliche und regieméfBige Aufbau
der Nummer zu einem geschlossenen Ganzen. DaB sich diese
Nummer neben den Codonas, neben Leitzel noch behauptet,
daB sie sich Geltung verschafft und da man sich ihrer
auch nachtriglich noch erinnert, ist zweifellos ihr ehrliches
Verdienst.
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1. KABARETT DER KOMIKER.

Der Tanz kann im heutigen Kabarett fast nur in Form der
Parodie auf Erfolg rechnen. Wir sahen da — unter einer An-
zahl unzureichender Leistungen — eine ,,Gratulantin®, ein
iiberzeugtes ,,Wandervogelmidchen“ und einen ,,FuBballer
von Ilke Schellenberg, die ihr Thema und ihren Koérper be-
herrscht und zudem ein erfreuliches pantomimisches Talent
verrat. Julia Markus hatte mit ihrer frither schon gezeigten
Jolson-Parodie Erfolg, und Kurt Naue (frither Landestheater
Darmstadt) brachte einen gut durchgearbeiteten ,,Strafen-
tango’ und ein ,,Russentinzchen‘. Beide Tinze zeigten, dald
Naue sowohl was den Einfallsreichtum als auch die Technik
betrifft, ein Tanzer von sehr beachtlichen Qualititen ist. —
Das Schwesternpaar Hdpfner fiel unter den Nichtparodisten
mit zwei problemlosen Tédnzen angenehm auf.

2 D e SR BINICS,

In dem fliegenden Kabarett ,,Die Wespen'* tanzte Naue eben-
falls. Und Luisrose Fournes verriet mit einem ,,Russischen
Volkslied* (das durch dauernde Wiederholung musikalisch fast
unertraglich einténig wurde) und mit einem ,,Marsch‘’ eine
gute Begabung, die allerdings noch der Formung bedarf. Eine
moglichst weitgehende Befreiung von unmotivierten Skoronel-
Bewegungen wire wiinschenswert.

3. OPERNSTUDIO: DIE REGIMENTSTOCHTER.

Wire ich am 20. Dezember ganzlich voraussetzungslos und
mit verstopften Ohren in die Opernstudio-Nachtvorstellung im
Theater am Schiffbauerdamm geraten — ich wéire bestimmt
nicht darauf verfallen, dafB sich hier die ,,Regimentstochter*’
abspielte. Ich bezweifle heftig, daB Donizetti selber darauf
gekommen wire. Jedoch halte ich es fiir duerst wahrschein-
lich, daB er (vorausgesetzt, da er Humor besaB) gleich mir
tranenden Auges und zwerchfellerschiittert zum SchluB8 das
Lokal verlassen hitte. Denn es wird da auf Biegen oder Brechen
eine von Anfang bis zu Ende quieklebendige Bewegungsregic
gemacht, die sich nicht nur auf Menschen erstreckt: naiv be-
malte Hintergriinde fallen zu ihrer Zeit vom Kulissenhimmel
und entschweben diskret, wenn man ihrer nicht mehr bedarf,
und Stiihle rollen, sobald sie vonnéten sind, herein, um nach
getaner Arbeit wieder zu entschwinden. — Zuweilen hat man
Angst, daB durch diese oder jene gemiitvolle regimentstichter-
liche Arie der ganze wirbelige Betrieb aufgehalten werden kénne,
aber durch Rabenalts und Reinkings nette Regieeinfille wird
die Situation immer wieder gerettet. DaB das ganz ohne
stilistische Briiche abginge, kann man nicht sagen, aber gerade
sie erhohen den Reiz der Sache.
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Clire Eckstein und Fdwin Denby in Regimentstochter®

(Berliner ["heater)  Photo : Robertson, Berlin

Der Hohepunkt des Abends ist unzweifelhaft der Tanz der
Hochzeitsgaste im 2. Akt, von Clairve Eckstein einstudiert und
mit ihrem Partner Edwin Denby und der Gruppe (Liselore
Bergmann, Lisa Ney, Hedwig Troplowitz, Fritzi vom Hoff,
Frank Osolin, Hans Heinz Waegener) getanzt. Diese Cancan-
parodie — im Stil ihrer beim Tdnzerkongref3 gezeigten ,,Soiree** —
ist derart voller Witz und Laune und derart gekonnt, daB3 das
Weitertanzen manchmal durch den Beifall fast unmoglich ge-
macht war, weil die Tanzenden das Orchester nicht mehr héren
konnten. Das Publikum gab nicht eher Ruhe, bis es mitten
im Akt eine Wiederholung erzwungen hatte.

Der Erfolg war von allen Beteiligten ehrlich verdient. Nur der
Tenor nahm sich und die ganze Angelegenheit um go 9% za1 etnst;

Die E_/e/?tn'z[;zferung des 1anzes
Von WI L.

Die Erfinc/ung der sog. ,,At]wrmusile" des Jjungen russischen Pl)ysi/eers L5558 723remin, die bekanntlich durch

erofinet theoretisch neue, ganz ungeahnte Meglichkeiten fir den
dieser Richtung ibergegangen ist, erscheint uns von

[{Gl])erl)e\\‘(’gungen erzeugt \vir(],

anz. ])d[; leremin nunme/u" in 1\’(:‘\\’:},("‘1(’ zu [)raleti.s‘c/)en \/GI‘SU(‘.IICH in
a UECI'OI‘(IEII t]i(‘]] er nag weite.

Die nachstehenden Iﬁusl‘ﬁ/lrungen sind sensationell und

nich tsc{estoweniger un[)e({ingt gegen wartsnah.

Das Wesen des von L. S. Teremin erfundenen Apparates
»» Termenvox ist kurz folgendes: Zwei Lampensender erzeugen
Schwingungen von Elektromagnetwellen, wobei die Wellen-
systeme so zusammengesetzt sind, daB Schwingungen mit einer
Frequenz entstehen, die der Differenz der Frequenzen der Aus-
gangswellen gleicht, die wiederum zu dem Diapason der Fre-
quenzen der Klangwellen paBt. Jede Handbewegung in der Luft
in der Nahe der Antenne eines Senders dndert seine Elektro-
kapazitit, von der seine Frequenz abhéngt. Eine Anderung
dieser Frequenz ruft auch eine Anderung der allgemeinen
»Schlagfrequenz® und infolgedessen der Hohe des Tons hervor,
worauf die Technik des Spiels auf dem Termenvox beruht.

Also zwei Atherwirbel, die aufeinander losstiirmen und sich
kreuzen wie die Kreise von zwei nebeneinander ins Wasser ge-
worfenen Steinen. Die Empfindlichkeit der Interferenz dieser
Wirbel ist, wie bereits gesagt, sehr fein, so auBerordentlich fein,
daB es gentigt, daB3 der Operateur, der in nichster Nachbar-
schaft einer Antenne steht, leise ein Augenlid schlieBt, um der
Schalldose den ersten Ton zu entlocken !

Gerade in diesem Punkt ist Teremin jetzt um einen kithnen
Schritt weitergegangen. Er verringert absichtlich die Empfind-
lichkeit seines Apparates, er macht ihn makroskopischer, in-
dem er den unsichtbaren ,,Griff des ., Termenvox‘‘ auf den
Rauminhalt eines Zimmers, einer Theaterbithne erweitert. Zu
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diesem Zweck geniigt es, die beiden Radiosender aus der
Schachtel des ,, Termenvox‘‘ herauszunehmen, sie an den beiden
entgegengesetzten Enden der Biihne und in der dritten Ecke
einen Empfanger und eine Schalldose aufzustellen. Die Folge
davon ist, daB der ,, Termenvox' sozusagen grober wird; er
reagiert nun nicht mehr auf eine Vibration des Handgelenks
in der Nahe der Antenne, sondern auf Bewegungen und Stellungs-
anderungen des ganzen Korpers im Bithnenraum.

Und nun kann der Mensch, der sich auf einer so ausgestatteten
Biithne befindet, durch seinen Korper, durch die plastischen
Bewegungen seines Tanzes Musik ausstromen aus der Schall-
dose des Atherorchesters. Ein Tanz, der selbst Musik schafft!
Theorie und Praxis der Choreographie stehen am Vorabend
von Ereignissen, deren Tragweite man jetzt wohl kaum noch
ahnen kann.

In erster Linie wird es hier klar, wie der Zauberkreis zer-
brochen werden kann, in dem sich die moderne Richtung des
Tanzes, unsichtbar fir sie selbst, befunden hat. Was wollen sie ?
Was streben sie an? Sie erklaren der Dressur der eingelernten
Pas den Krieg. Sie verkiinden den freien Tanz. Der Korper ver-
einigt sich frei mit dem Meere der Klinge. Aber sie fithlen es
nicht, da3 es keine volle Freiheit gibt und geben kann, daB es
keine Vereinigung gibt und geben kann, solange die ,,Begleit-
musik* da ist. Solange, mit anderen Worten, im Tanz zwei
raumlich und kérperlich getrennte Quellen des Rhythmus wir-
ken: das Dirigentenpult und der Korper des Tanzenden. Das
ist eine Tragodie. Sie liegt darin, daB die Musik von auBen her
zum Tanz kommt, der Tanz bestenfalls der Musik folgt. Die
Musik preBt den Tanz in ein Korsett von Klingen, der sich
seinen eigenen inneren Gesetzen nach frei entwickeln will.

Ist die Geschichte des Tanzes nicht die Geschichte der Ver-
gewaltigung des menschlichen Korpers durch die Musik? —
Aber diese Jahrhunderte, die seit dem vor dem Scheiterhaufen
tanzenden Troglodyten bis zu Anna Pawlowa vergangen sind,
sie scheinen nur eine Vorgeschichte zu sein. Die eigentliche Ge-
schichte beginnt erst jetzt: die Elektronenphysik erméglicht
den Sprung des Tanzes aus der Herrschaft des Zwanges in das
Reich der Freiheit.

Zwei unter der Leitung Teremins in Amerika angestellte
Versuche legen den Grundstein zu den beiden Hauptlinien dieser
Geschichte.

Den ersten Versuch konnen wir den Versuch der Synthese
nennen. Den Versuch der Schaffung neuer Melodien, einer neuen

Was verlan gt Paris

Musik, mit Hilfe des Tanzes. Der Komponist wirft seinen Blei-
stift, sein Notenpapier zur Seite. Er richtet den gebeugten,
miden Ricken gerade, gibt sich der freien Eingebung des
Tanzes hin — und im selben Augenblick entstehen die Klinge
im Ather selbst, bilden sich selbst in der Luft. Sie werden sofort
automatisch durch den Phonographen aufgezeichnet und brau-
chen nur in Noten tibertragen zu werden. So entsteht eine neue,
nicht gekannte Kunst: der improvisierte Klangtanz. Es entsteht
ein neues Artistengenre, ein neuer kinstlerischer Beruf: Tmpro-
visatoren des Klangtanzes . . .

Der zweite Versuch ist der Versuch der Analyse. Der Kiinstler
bt mit seinem Korper eine schon bekannte Melodie aus, wie
es der Operateur des ,, Termenvox‘ jetzt mit dem Handgelenk
tut. Auf den ersten Blick nichts Neues ... Aber gerade hier
liegt der Keim der interessantesten Ereignisse verborgen. In
der Tat — wenn jede musikalische Zeichnung ihre ,,getanzte
Loésung®, ihren ,,choreographischen Schliissel®, ihre eigene un-
wiederholbare Ubertragung in die korperlich-plastische Sprache
besitzt, dann muB uns die ganze Geschichte des Tanzes als ein
qualvolles Suchen nach diesen ,,Schliisseln‘‘ erscheinen. Dabei
ist dieses Suchen noch ganz hoffnungslos, denn einer einzigen
feststehenden Melodie stehen Trillionen moglicher kdrperlicher
Bewegungskombinationen entgegen. Unter ihnen eine bestimmte
zu suchen, ist eine Aufgabe, deren Losung ebenso unmoglich ist,
wie man vergeblich in zwei Ozeanen nach einem Fingerhut
suchen wiirde.

Aber jetzt sind wir der Losung des Rétsels nahe! Denn —
stellen wir die Frage, was geschieht in denjenigen Momenten,
in denen (wie dies in den bisherigen Versuchen Teremins bereits
erreicht wurde) der menschliche Korper mit seinen Bewegun-
gen im Ather die aufgetragene Melodie sucht? — Wird dann
nicht automatisch, im Prozesse der Vibrationen des Korpers
des Kiinstlers die Losung, der Schliissel gefunden, d. h. die
korperliche plastische Zeichnung, die der betreffenden Melodie
gleicht, reproduziert? — Der unerreichbare , Blaue Vogel*, der
wahrhaft in sich abgeschlossene Tanz — hier ersteht er vor den
Blicken des erstaunten Zuschauers.

Die endgiiltige Antwort auf diese Fragen wird die Geschichte
in den ndchsten Monaten und Jahren geben. Bei den bevor-
stehenden Experimenten werden sich die Physiker in Verbin-
dung setzen miissen mit den Vertretern der choreographischen
Kunst, die durch die Physik von innen heraus gesprengt zu
werden scheint.

=

von einem 1 anzer?

Von Isa 71‘1[)(://, Paris

Isa Tribell, die frihere Assistentin der Trimpy-Schule, Berlin, und Solotinzerin an den Stidtischen Biihnen /fssen, arbeitet seit 1% Jahren
in Paris. Sie ist mit grogem EI[olg als Solotinzerin in der Raquel Meller- Revue ,,Olle Senorita” im [)a]ace, ]')al'is, aulgetreten und jetzt

als Solotinzerin fiir pantomimischen und Charakter-Tanz fiir das Ballett Alvarez (C/loreograp/n'e: Nijinska, [\’mssows/ea_) verp”ic]ztet worden.

Man muf3 die Meisterschaft dev Bewegung be-
herrschen, um seine Kunst zum Ausdruck bringen
zu konmen.* (Bronislawa Nijinska.)

Die Frage nach den Voraussetzungen, die ein Tanzer erfiillen
muB, um in Paris Erfolg zu haben, ist nicht so einfach zu be-
antworten, da die kiinstlerische Tatigkeit des Tanzers hier auf
sehr verschiedenen Gebieten liegt. Uber solistische Konzert-
Tanzabende moéchte ich nicht schreiben. Jeder Tédnzer, der die
pekunidre Moglichkeit dazu hat, kann sie veranstalten, aber
niemand wird sich dadurch in Paris eine Existenz aufbauen
kénnen. Dagegen mochte ich iber die Voraussetzungen be-
richten, die ein Tanzer zu erfiillen hat, wenn er heute in Paris
Engagements zu finden wiinscht; denn der Widerhall, den
eine tdnzerische Leistung in Paris findet, ist immer noch ent-
scheidend fiir eine internationale Tanzlaufbahn.

Um den heutigen Anforderungen fiir Paris zu entsprechen —
ganz gleich, ob man in Theatern, Music-Halls, Kabaretts oder
Varietés tanzen will — muB jeder Tanzer in erster Linie die
Ballettechnik vollkommen beherrschen. Es geniigt durchaus

nicht, neben der anderen tanzerischen Ausbildung einige
Ballettstunden genommen zu haben. Die Beherrschung der
Ballettechnik, die fiir Paris unbedingte Voraussetzung ist, ver-
langt jahrelange, systematische Ausbildung. Denn allein diese
Technik gibt dem Tanzer die Méglichkeit, zu den verschieden-
artigsten Gebieten seiner Kunst vorzudringen. Ob er akro-
batische, pantomimische oder Charaktertinze zeigen will,
immer ist die Ballettechnik notwendig und erleichtert ihm
die Weiterarbeit.

Fir die Tanztruppen, die alljahrlich in Paris von verschiede-
nen Leitern fiir Auffithrungen in Paris und fiir Tourneen zu-
sammengestellt werden, kommen nur Tdnzer und Ténzerinnen
in Frage, die den klassischen Tanz beherrschen. AuBerdem
werden jeden Winter in Paris rein klassische Tanzerinnen fir
einige Monate fiir Opernauffithrungen in der franzosischen
Provinz bei sehr bescheidenem Gehalt gesucht. Bei Verpflich-
tungen fiir Tourneen nach Siidamerika und nach dem Orient
ist im allgemeinen auch bei glinstigen Bedingungen grofBte
Vorsicht geboten.



Die ténzerische Arbeit in den Music-Halls (Revuen), Varietés
und Kabaretts verlangt eine restlose Beherrschung der ver-
schiedenen Tan7teghn1kcn Besonders gesucht sind heute der
akrobatische Tanz mit seinen Variationen und die amerika-
nischen Excentric-, Step- und Girltinze. \Iindcst(*ns eine dieser
sehr vmsc]ucdcnmtwcn Techniken muB der Tédnzer in Voll-
endung beherrschen. Dazu aber kommt das Wichtigste: der
chnr mull imstande sein, seinem Tanz durch ]\unstlcusghc
Eigenart eine persénliche Note zu geben. Die kiinstlerische
Eigenart des Tanzes ist unbedingte Voraussetzung, wenn man
durch Agenten oder Direktoren Engagements bekommen will.
Tanz, ganz gleich welcher Art, findet in Paris immer ein bei-
fdllsflcudldcs Publikum, wenn er wirklich gekonnt ist. Fiir den
Erfolg dcr Revuen usw. sind daher Tanznummern stets von
Auc;%chl(wgcbcndcr Wichtigkeit, und deshalb finden gute Tédnzer
dort in Varietés und Kabaretts reichlich Gelegenheit zu selb-
standiger kiinstlerischer Tatigkeit. Aber bei dem heutigen
Uberangebot an Kiinstlern smd die Agenten sehr \V’lthl]SCh
und nur der Téanzer, der wirklich etwas Besonderes leistet,
hat Aussicht, engagiert zu werden.

Ein Tanzer mit dem durchschnittlichen Ausbildungsgrad
der Schulen des neuen deutschen Tanzes, der in Paris Be-
schéftigung sucht, wird mit seinem cinseitigen Koénnen auf
grofle Schwierigkeiten stoBen und kaum kiinstlerische und

Ausbildung des tdnze-
rischen Nachwuchses ge-

pekunidre Erfolge erzielen
kénnen. Einzig eine vielsei-
tige, systematisch durch eine fordert hat, ist geeignet,
ganze Reihe von Jahren ernst- , jungen Tédnzern den Weg
haft durchgefiihrte Ausbil- y fiir eine internationale
dung in allen Techniken des Tanzlaufbahn zu 6ffnen.
Tanzes, wie sie auch ,,Der

Tanz'’ immer wieder fir die Isa Tribell
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Die Jazzmusik wird wie eine sehr schone, exotische Frau be-
handelt; die einen lieben sie, bewundern sie, triumen von ihr,
andere wieder hassen sie, nennen sie Dirne und Effcl\thas(,helm
und weichen ihr offiziell aus. Wie sie aber die genannte schone
und seltsame Frau heimlich anstarren, so Lmschen sie auch
heimlich der Jazzmusik, was noch leichter ist als verstecktes
Zuschauen. Denn wir leben in der Zeit des Radio. Offentlich
schimpft man, abends aber, wenn man allein ist, lauscht man
der Musik des Saxophons und Banjos.

Aber das findet man bei allem Neuen, bei allem, von dem
man wenigstens glaubt, es sei neu.

Europa ist ein trauriger Weltteil.

b 3

Denn man kommt nie so weit, eine Sache an sich zu be-
urteilen, auBler sie kann auf ein geniigendes Alter 7uri’1ck-
blicken. Dann aber ist die Zustimmung gro8 und die ,,eigene’
Meinung positiv.

Die Inquisition ist langst noch am ILeben, wenn man auch
keine Scheiterhaufen mehr errichtet. Aber gibe es diese, so
miiBte Jazz und die ganze Gegenwart verbrannt werden.

Von der Jazzmusik reden, heit von unserer Zeit iiberhaupt
reden.

Die sie aber verdammen, gehdren zur Gruppe jener uns heute
unverstdndlichen Menschen, die einen Wagner bei Lebzeiten
angriffen und ihn alles eher nannten als den groBen Musiker.

Es ist wahrhaftig leicht, gegen das Neue, das Seltsame
kampfen, es ist leichter noch, als mit den Wolfen heulen.

b 3

Aber die Jazzmusik ist nicht so neu, wie man allgemein
denkt. Immer zog es den Freund der Musik, ihn, dem Musik
mehr ist als ruhig in einem bequemen Sessel sitzend und die
Augen geschlossen mit den FuBspitzen manchmal richtig, 6fter
aber falsch den Takt zu geben — immer zog es den Freund der
Musik leidenschaftlich zu neuen Klangfarben, zu jihen Uber-
gangen und seltsamen Akkorden.

Und hétte einer der groBen Komponisten, die nun lange tot
sind, die wunderbaren Wirkungen eines Jazzorchesters gekannt,
ihm wire es Ziel gewesen, im Sinne des Jazzorchesters zu kom-
ponieren, musikalisch zu erleben.

Jazz schlummert im alten Gregorianischen Kllchcnvcsang
ebenso wie in Kliiften einer Beethoven-Symphonie oder im
Intermezzo zwischen zweitem und drittem Akt von Puccinis
Madame Butterfly. Man hére nur! Die Beispiele sind nicht ge-

sucht, sie sind nur typische Stationen auf einer Reise durch

die Welt Musik.
b3

DaB die Jazzmusik bei ihrem ersten Auftauchen nur Tanz-
musik war, wer darf sich deshalb erhaben von ihr abwenden?
Liegt nicht die Seele jeder Musik im Tanz, die Seele jedes
Tanzes in Musik?

DafB3 besonders aus dem Westen, wo man die Jazzmusik
»erfand®, ein Strom von Jazzliedern mit den irrsinnigen Texten
sich {iber unsere entnervte Europadekadenz ergoB, hat nichts
zu sagen. Im Grunde ist jeder Text zur Musik Narrheit. Ja,
die so gescheiten Ausfiihrungen jener Leute, die sich Musik-
gelehrte nennen und behaupten, daB die Melodie, welche ein
groBer Komponist einmal zu einem bestimmten Texte ge-
schrieben habe, nie und nimmer zu einem anderen Texte passen
werde, diese Ausfithrungen sind nicht richtig. Denn Musik ist
so ferne dem bestimmten Wort, daB sie kaum selbst fiihlt,
welche Worte man ihr unterlegt.

Die Jazztexte sind dumm, ohne Zweifel. Aber sie machen
die Musik nicht schlechter, weil die Musik nichts mit ihnen zu
tun hat. Es sei ein Vergleich erlaubt, der nicht ganz stimmt
und vielleicht pietdtlos ist. Aber er sagt mehr als viele Worte.
Man erinnere sich des Textes zu Beethovens Fidelio, der so
dumm ist, daB der Freund der Musik nur wiinscht, man mége
in einer Sprache singen, die er nicht versteht. Ahnlich bei dcr
Jazzmusik! Es stort sehr, daB man aus den feinen und selt-
samen Klangwirkungen und Melodiekaprizen heraushéren muf3,
daB es ein Heimweh gebe und dafl man Rosemarie nie, nie, nie
vergessen koénne . . .

Die Musik hat nichts damit zu tun; denn jede echte Musik
wirkt losgel6st vom Text erst urspriinglich und gewaltig. Aber
das wissen nur wenige; die Masse der Menschen, zu denen auch
viele Musikgelehrte zu rechnen sind, ist so oberflichlich und
faul, daB sie zur Melodie unbedingt den Text braucht. Nun
grollt man sich den Text und die Melodie ein und findet nicht
mehr die Kraft, den Text zu vergessen.

*

Die Dummheit der Texte hat die Jazzmusik in ein System
eingereiht, in das man aus Gewohnheit lingst den sogenannten
Gassenhauer geschoben hat.

Die Hauptschuld tragen die Komponisten selbst. Wer
schreibt Musik ohne Worte, ohne reimgroteskes Wortgestammel ?
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Wer sieht im Jazzorchester das Orchester der Zukunft? Das
Symphonieorchester?

Man schrieb eine Jazzoper und beging einen schrecklichen
Fehler. Weil Jazzmusik modern genannt wird, muBte auch ein
moderner Operntext verwendet werden. Ach, wer versteht das
Wort ,,modern®? Es geniigt nicht, eine Handlung zu ersinnen,
die eine Bahnhofhalle und einen Neger braucht; das sind
dauBerliche Floskeln und Dummbheiten. Die Modernitit muf3
innerlich und nicht auf eine banale Operettenhandlung ge-
strichen sein wie ein diinner Lack. Und zwanzig Girls machen
es auch nicht aus, so reizend sie auch sein mogen.

x

Es fehlt eben der moderne Komponist, der fern aller ge-
suchten und konstruierten Atonalitit die Seele des Jazz-
orchesters und seine Wirkungen kennt, so wie einst Beethoven
die Instrumente und ihre Macht kannte — und ihre Grenzen —,
ehe er seine grofen Symphonien schrieb.

Das Saxophon soll nicht linger miBbraucht werden, irgend-
eine sentimentale Melodie vor Menschen zu winseln, welche
halb im Wein und halb in Tanzerotik auf Jazz und Saxophon
schworen.

Sie schaden alle der Jazzmusik und geben den Muckern nur
neuen Grund fiir die Spiegelfechterei.

*

Ja, die seichte Jazzmusik mit ihren verlogenen Texten und
gestohlenen Melodien ist ein Zeichen unserer oberflachlichen
Zeit. Aber darf man sie deshalb verdammen? Wird jemand
die Luftschiffahrt deshalb verwiinschen, weil sich einmal ein
gesuchter Schwerverbrecher auf einem Aeroplan der Gerech-
tigkeit entzog?

Jede Zeit hat ihre seichte Musik. Ist aber jemandem einge-
fallen, Violine, Klavier oder Oboe zu verachten, weil sie ihre
stiBen Stimmen auch der dummen Musik lichen?

Es ist zugegeben, daB die Jazzmusik ihre eigentliche Feuer-
probe erst bestehen muB. Ein Bach, Mozart, Wagner oder

YEIHZ 1',m BLI C])

Niddy Impekoven wund ihre Tdnze.
Urban-Verlag. Freiburg in Breisgau,

Von Hans Frentz.

Das kleine monographische Biichlein ist mit viel Liebe ge-
schrieben und mit viel Sorgfalt herausgegeben worden. Es ist
eine demiutige Verneigung vor dem wundervollen Phinomen der
jungen, kindlich-zarten, in sich gekehrten kleinen Tdnzerin. Es
ist mehr AuBerung eines erschiitterten Beobachters und Freun-
des, als eine Biographie. Die ursdchlichen Zusammenhange des
Werdegangs im Leben und in der Kunst werden nicht aufge-
deckt, der innere Reifungsprozel3, der vom naiven Kind iiber
Erwachen der Sinne und Erfahrungen des Alltags zur reifen
Kinstlerschaft hinitiberleitete, nicht klar genug erschlossen.

Niddy tanzte von frither Kindheit. Sie lernte in Ballettschulen
Altmann und Kroéller und streifte spéter jegliche Routine und
jegliche Gebundenheit an starre alte Formen ab. Ist es nicht
bezeichnend, daB ihre Eigenart vor allem von ihrem klugen

und erfahrenen Ballettmeister Heinrich Kroller erkannt wurde, -

daB er derjenige gewesen ist, der ihr half in der Formung und
Vertiefung ihrer Tanze, daB aus der Arbeit mit und unter ihm
ihr erstes Tanzprogramm entstand, welches ihren Ruhm be-
grindete? Erwies sich in diesem Falle die Ballettkultur nicht
gerade als auBerordentlich vital und sensibel, entwicklungs-
und aufnahmefahig?

Niddy tanzt heute keine Spitzentdnze. Gewi. Verdankt sie
nicht aber auch heute noch das Pathos ihrer Kunst den Ein-
dricken und dem Geiste, den sie bei Kroller kennenlernte? Sie
ist vergangenen Epochen zugewandt. Sie tanzt Ernstes und
Heiteres von Bach, Mozart, Couperin, Rameau. Wo ist der
Gegensatz zwischen dem Sinn ihres Andante gracioso und einer

Bruckner der Jazzmusik muBl erst kommen. Und ich hoffe, es
sind deren viele, die ihn erwarten.
b 3

Denn Jazz ist durchaus nicht etwa ein Kubismus der Musik.
Jazz ist nur neue Waffe im Krieg um den Ton der Zukunft.
Jazz ist keine Spielerei, wenn auch die Jazzmusik bisher leider
nur der ganz oberflichlichen Unterhaltung dient.

Die Zeit aber wird kommen, da die Jazzsymphonie genau
so Kunst ist wie jede andere Symphonie, die noch kein Saxophon
kannte.

Aber man lasse das Umschreiben dlterer Musik. Sie ist nicht
im Sinne der Jazzklangfarbe geschrieben.

Ich hatte in letzter Zeit Gelegenheit, ein Konzert der Original
London Savoy-Jazz zu horen.

Die Jazz, wie man sie gewOhnlich zu héren pflegt, ist ein
Gestammel gegen die Musik dieser Kiinstler. Was machten sieaus
den bekannten Jazzschlagern mitdenerwdhnten dummenTexten !

Das Konzert war ein Erlebnis, ein schones und trauriges.

Ein schones, weil man in seiner Liebe zu den ungeheuren
Wirkungen der Jazz nur bestdrkt wurde; ein trauriges, weil
sich noch immer nicht der groBe Jazzkomponist gefunden hat.

Es war, als fahre man mit dem modernsten und schonsten
Dampfer der Welt tiber einen kleinen, schmutzigen Teich.

Wo ist der groBe Ozean der neuen Musik?

Wann wird der kommen, der dem Heer der verantwortungs-
losen ,, Komponisten, die jetzt den Ton bei der Jazz angeben,
ein Ende macht?

X

Die Jazz ist heute erst dort, wo der Film vor zwanzig Jahren
war. Damals hat man ihm ein baldiges Ende prophezeit, hat
gedacht und geschworen, daB3 der Film nie kiinstlerische Wir-
kungen bringen werde . . . Und heute? Und morgen?

Bei der Jazz wollen wir hoffen wie seinerzeit beim Film.

Es muB ein Chaplin, ein Veidt, eine Nilsen der Jazz erst
kommen, hoffentlich kommen sie bald . . .

kleinen klassischen Variation? Wir sehen keinen. Und gerade
darum ist fiir uns Niddy eine Téanzerin, die wir lieben und
schétzen: in ihr gibt es keinen Unterschied zwischer alter und
neuer Kunst; sie kennt nur ein Reich des Tanzes.

Heute ist Niddy erst 26 Jahre alt. Es ist noch zu frith, von
Vollendung zu sprechen. Wir sind tberzeugt, daB das vor-
liegende Buch nur ein Kapitel darstellt.

Luigi Albertieri. The art of Terpsichore.” An elementary,
theoretical, physical and practical Treatise of Dancing.
G. Ricordi & Co., Inc. New York. Preis: § 10.—.

Der unlidngst verstorbene Meister, einer der letzten wahren
Hiiter der klassischen Uberlieferung italienischer Schule, hat
den gesamten Stoff der traditionellen Ballettschulung im Sinne
der Cecchetti-Methode systematisch zusammengefaBt und in
der Reihenfolge der standardisierten Ubungen geschildert. An-
hand der Beschreibungen und Zeichnungen kann man genau
die Einzelheiten verfolgen, die.das ABC des klassischen Tanzes
bilden, von den fiinf Positionen tiber alle Ubungen an der Stange,
wie Battements, Ronds de jambe, Sur le cou de pied, Ports des
bras bis zu den zahlreichen Evolutionen in der Mitte, Attitiiden,
Arabesken, Pirouetten, Touren, Battus und Adagios. Das Buch
ist sowohl fiir den Pddagogen als auch fiir den Schiiler ein zu-
verldssiges Nachschlagewerk und gibt auch fiir die einzelnen
Ubungen die passenden Musikrhythmen an. Wer nicht gerade
den Vorzug hat, an einer soliden russischen Ballettschule stu-
dieren zu kénnen, wird aus dem Werk von Albertieri viel lernen
koénnen.



Ferdinand wvon Kobjerski. Evinnerungen an Alexander
Genée. Geschichte der beriihmiesten Tdinzerfamilie threr Zeit.
Verlag Otto Dietrich, Leipzig.

Alexander Genée und seine Nichte Adeline Genée sind ein
Stiick Ballettgeschichte geworden. Der greise Meister verlebt
in beneidenswerter Riistigkeit seinen Lebensabend in Brighton
(England), und Adelina steht im Zentrum des mit neuem
Schwung emporstrebenden Ballettlebens des heutigen London,
das internationale Tanzmetropole werden will. Was heute be-
reits in Vergessenheit geriit, ist, daB ein groBer Teil ihrer kiinst-
lerischen Laufbahn in Deutschland verlief und dafB sie hier,
im alten Berlin, eine Freundschaft fiirs Leben geschlossen haben,
eben mit dem Verfasser des vorliegenden Buches, der ihnen ein
treuer Eckermann wurde, mit ihnen stets Freud und Leid teilte
und mit rithrender Liebe und peinlicher Genauigkeit von den

ersten Anfangen Anno 1870 Schritt fiir Schritt die Erfolge der

Kiinstler aufzeichnete.

Auf diesem Lebenswege begegnet man gar manchem interes-
santen Zeitgenossen und Ereignis. Man erlebt Festvorstellungen
anlaBlich des Sieges iiber I'rankreich, man sieht die Entstehung
der bekanntesten GroBvarietés, wie die Stettiner Zentralhallen,
man sieht die iiber Generationen anhaltenden Erfolge einer
internationalen Tanzkunst, die sich sowohl am Theater als auch
am Varieté durchsetzt und Menschen aller Rassen in ihren
Bann zieht.

Doch das ergreifendste ist der Hauch tiefster Pietédt, ist der
Geist restloser und selbstloser Bewunderung der schénsten aller
Kiinste, ist die Treue bis ans Grab, die Menschen verschiedener
sozialer Herkunft und grundverschiedener Lebenshaltung, wie
cs die Genées und der Verfasser waren, zusammenhielt.

Fiir den kiinftigen Verfasser einer Ballettgeschichte dieser
Epoche wird das Buch von Kobjerski eine wertvolle Quelle sein.

Joe Jenlik. Amwita Berberovd. Studie. Prata. 1930. (In
tschechischer Sprache.)

Eine kleine, aber tiefschiirfende Studie iiber Anita Berber,
diese ,,Danseuse maudite’, geschrieben vom Choreographen
des Prager Entfesselten Theaters. Er sucht in die verhdngnis-
vollen seelischen Hinter- und Untergriinde der todesgeweihten
talentierten Ténzerin einzudringen, den unheilvollen Aus-
wirkungen von Kokain und Morphium auf die Spur zu kom-
men, um aus dieser subjektiven Konstellation das , fluchwerte
Repertoire mit seinem genialischen Aufleuchten und tragischen
Kern in Einzelheiten zu erkléiren.
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Rudolf Sonner. Musik und Tanz. Vom Kulttanz zum Jazz.
Mt Notenanhang. Verlag von Quelle & Meyer in Leipzig.
1930. ( Band 266 der Sammlung ,,Wissenschaft und Bildung** ).

Ein zuverlassiges, jeglicher Pseudowissenschaftlichkeit fernes
Werk eines ernsten Forschers, der sorgfiltigst den psycho-
physischen Elementen des Tanzes auf den Grund geht und, ge-
stutzt auf umfangreiches ethnographisches Material, dem Leser
die urspriinglichen Zweckmotive der Tanzkunst veranschau-
licht. Die magischen Hintergriinde der triebhaften Tanzes wer-
den aufgedeckt, Jagdtinze, Kriegs- und Waffentinze, Toten-
tanze, Initiationstinze, Hochzeitstinze, kosmische Tanze ziehen
an uns vortber und leiten zu den Kulttinzen in Hochkulturen
tiber. Parallel wird die Entwicklung der Tanzmusik, sowohl
der vokalen als auch der instrumentalen, verfolgt, die durch
die Musiknotation gekrént wird. Die Frage der Tanznotation
wird ausfiihrlich behandelt von den Uranfingen bis zur end-
gtltigen und gliicklichen Lésung durch Rudolf von Laban.

Angenehm empfindet man, da der Verfasser nicht in trocke-
nem historischem Material steckenbleibt, daB er ganz Gegen-
wartsmensch ist und die Zeiterscheinungen, wie Jazz u. a. m.,
in lebendige Zusammenhénge zu bringen weif3.

Amiisante tanzhistorische Tatsachen erfihrt man beildufig,
so z. B. daB der Ende des 15. Jahrhunderts verbreitete Tanz
La Volte nicht ohne Riickwirkungen auf die Damenmode blieb.
Nicht hygienischen Griinden verdanken die Beinkleider ihr
Entstehen, sondern diesem Tanz. Weil aber dieser Tanz mehr
enthiillte, als sonst im allgemeinen {iblich war, so wurden zur
Herstellung der Beinkleider die allerfeinsten Stoffe
wandt . . .

ver-

The Csdrdds and Sor tdnc. Described by Derra de Moroda.
London. The Imperial Society of teachers of dancing. Publi-
sher C.W. Beaumont.

Die Verfasserin wurde von der Imperial Society mit der
Erforschung der ungarischen Nationaltinze beauftragt und ent-
ledigte sich ihrer Aufgabe mit seltener Griindlichkeit und gro-
Bem Geschick. Der geschmackvoll herausgegebene und in-
struktiv illustrierte Band enthélt eine peinlich genaue Beschrei-
bung der Ténze in allen Einzelheiten auf Grund des Cecchetti-
schen Raumrichtungssystems. Nicht weniger als 31 verschiedene
Charakter-Pas, siémtlich unter ihren ungarischen Bezeichnun-
gen, wie etwa Colesd, Cokdzéd usw. werden vorerst erlautert, um
dann bei der folgenden Choreographie der Téinze verwendet zu
werden. In Fragen korrekter Kopf-, Koérper-, Arm- und Bein-
haltung bietet das Buch eine zuverldssige Quelle.
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im Pavillon Mascotte

Der Reichsverband zur Pflege des Gesellschaftstanzes ist in
Berlin um einen Klub reicher! — AnldBlich seines Beitritts zum
Verbande veranstaltete der Residenz-Klub E.V. ein Turnier,
das der , werdenden Sonderklasse‘, d. h. der C- und B-Klasse
und der Seniorenabteilung vorbehalten blieb. — Den Rahmen
gab das elegant behagliche Mascotte, das den gesellschaft-
lich geselligen Ton, der im Residenz-Klub herrscht, angenehm
unterstrich. Die rithrigen Herren des Vorstandes, Geheimrat
Dr. Kiihne, Dr. M. Jacoby und Graf Alexander v. Kreutz,
lieBen es sich nicht nehmen, die ca. 250 erschienenen Giste
personlich zu begriiBen und soweit wie moglich miteinander
bekannt zu machen.

Das ausgezeichnete Bild erhielt seine besondere Note durch
die vielen sportgestahlten Erscheinungen, mit dem E. K. I auf
dem Frack, und vor allem durch die Charme und Eleganz ver-
einenden jungen Damen, deren Prototyp, die reizende Ba-
ronesse Freyberg (Daisy D’Ora), dem Festausschuf8 angehérte.

Unter der beschwingten Leitung Herrn W. L. Waldmanns
verlief der Abend anregend und reibungslos. Der Turnierleiter
verstand es, obgleich 24 Paare (!) starteten, das Turnier der
intimen Art der ganzen Veranstaltung harmonisch anzupassen.

Von den Debuitanten fielen durch natiirliche téinzerische Be-
gabung ganz besonders Herr Post—Frl. Funke vom Blau-
Orange-Klub auf. Das Paar siegte in der C- und B-Klasse!
Den zweiten Platz in der C-Klasse errang Herr Pinnow—
Frl. Horch, Klubkameraden des Siegers, dichtgefolgt von den

beiden Residenz-Klub-Paaren Herr Selvar-Schmidt—Frl. Kutz-
ner und Dr. Goldbeck—Frau Sauer. Die Sieger waren fast alle
groB, schlank, blond, duerlich pradestiniert fiir den englischen
Stil — nur leider ein wenig hart. Na, Ubung macht den Meister !

Auch in der B-Klasse wurden recht beachtliche Leistungen
gezeigt. Die Sensation des Abends war, daB der heiBe Favorit
dieser Klasse, Herr Arndt, mit Frl. Miithlenfeld von zwei Klub-
kameraden, Herrn Post mit Frl. Funke (Erster) und Herrn
Schulz mit Frl. Prinz (Zweiter), auf den dritten Platz verwiesen
wurde. An vierter Stelle landeten Herr Dir. Klifken—Frfr. Raitz
von Frentz vom Norddeutschen Kasino. Herr Schreiber— Frl.
Hauser vom Schwarz-WeiB-Klub gingen offenbar unverdient
leer aus.

In der Seniorenabteilung, der endlich wieder einmal eine
Startmoglichkeit gegeben wurde, ertanzte sich iiberlegen in be-
kannt sympathischer Art das sieggewohnte Schwarz-WeiB3-Paar
Baumeister Kruse—~Frl. Protzen den ersten Preis vor Herrn
Arnold—UFrl. Fiebelkorn, Blau-Orange-Klub, und Regierungs-
rat Karbe—Frl. Kleine, Tanz-Turnier-Klub Frankfurt a. d. O.

Die von A bis Z duBerst gelungene Veranstaltung hatte
Mousseux, prickelndes Mousseux, durch die sprithende Lebens-
bejahung der meisten Festteilnehmer. Die beiden Olevski-
kapellen, Jazz und Tangobesetzung, trugen zum Gelingen des
Festes wesentlich bei. Wir wiinschen dem R.P.G. mehr solcher
Mitglieder wie den Residenz-Klub, der es versteht, Gesellig-
keit und Tanz zu einem seltenen Bukett zu vereinen.
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Wintermeister-

schalt Yoo . Schlesion
Schreiberhau, 27. XII. 1930

Alle bei einer solchen Ver-
anstaltung gehegten Erwar-
tungendesReichsverbandes
zur Pflege des Gesellschafts-
tanzesundderrithrigen Kur-
verwaltung wurden iiber-
troffen. Die Teilnahme von
fastdreiBigTanzpaaren, mit
den deutschen Spitzentin-
zern Nansen, Dr. Willmann,
Schucht, Granberg in der
Sonderklasse, gaben dem
Turnier neben der Kampf-
tendenz um den Meister-
titel das Signum eines grof3-
stadtischen, gesellschaft-
lichen Festes. — Die Turnierleitung, in bewédhrten Hinden des
ehemaligen Gauleiters Diener aus Breslau, sorgte mit besonderer
Umsicht und Sachkenntnis fir glatte und ruhige Abwicklung der
groBen Konkurrenz, die erneut den Beweis fiir das fortschreitende
Interesse des Publikums an einer Kultivierung des Gesellschafts-
tanzes erbrachte.

UnvergeBlich die Spitzenleistung der beiden Triger des
Meistertitels: Nansen—Frl. Schurig und Dr. Willmann—Frl.
Hoeger — zwei schone Frauen, zwei elegante Tédnzer, virtuose
Beherrscher aller Nuancen des englischen Tanzstiles, Meister
der gediegenen, stilvollen Bewegung, technisch und musikalisch
auf der Stufe der Vollkommenheit.

Wer die Tanzkunst des Herrn Nansen als Sonderbegabung
bewundert und im Innern befiirchtet, eine solche Leistung nie-
mals vollbringen zu kénnen, mufl bei Dr. Willmann und Frl.
Hoeger erfreut feststellen, daB in diesen ruhigen, eleganten
Bewegungen eine fast fiir jeden erreichbare Feinheit des vor-
nehmen Gesellschaftstanzes, eine durch Training und musikali-
sches Gefiihl gepflegte Kunst liegt, die iiberall durch Unauf-
falligkeit, durch dsthetisch wirkende Technik auffillt und Be-
wunderung erregt.

Nach schweren Kdmpfen hat Herr Nansen mit einer Dif-
ferenz von nur wenigen Punkten vor Dr. Willmann und seiner
schonen, vornehmen Partnerin, Frl. Hoeger, Berlin, den Titel
eines Meisters von Schlesien erlangt.

Den dritten Preis erhielten Herr Dr. Griinberg und Frl. Koban
vom Eden-Klub Dresden.

In den obligaten, vor der Sonderklasse ausgetragenen Wett-
kdampfen fielen die Preistrager der A-, B- und C-Klasse: Herr
Ramlau—Frl. Pinnow (Blau-Orange-Klub Berlin) und Herr
Milde—Frl. Uhlig (Schwarz-Wei-Klub Berlin) besonders an-
genehm auf. Beide Paare, sehr begabte Tinzer von groBem
Format, werden unzweifelhaft als erste Anwérter mit den kiinf-
tigen Turnieren um die jeweilige Meisterschaft mitsprechen.

Es ist sehr erfreulich, daB neben der Eleganz des auBer-
gewohnlich schonen Festes die gute Gesellschaft in steigendem
MaBe die Bestrebungen des Reichsverbandes zur Pflege des
Gesellschaftstanzes als richtig anerkennt und die Bemiihungen
der in jeder GroBstadt bestehenden Verbandsklubs um die
Kultivierung des Tanzes durch reges Interesse an den ausge-
schriebenen Meisterschaften unterstiitzt.

(Die Evgebnisse des Turwiers sind im Mitteilungsblatt des
R.P.G. vom 15. Januar veriffentlicht. Die Redaktion.)

Frl. Evn [[t)eger

Turnierteilnehmer der Wintermeisterschaft von Schlesien in Schreiberhau

Photo: Diihrkoop, Hamburg

Die lanzschulen \\/ena/t, [’Iam[)urg, und 1*[6/261‘, Bremen, veranstalteten
einen \vo/'l/gclungenen Turnierwettstreit ihrer Schiler. Das Bild zeigt die

Sieger/)aart‘ mit ihren P;'i(/agogen

Boston - IKlub. Winterfest 1930

Man sollte die Jungmiihle nicht einfach schlieBen, nein,
man sollte es wirklich nicht tun. So reich an schénen, be-
quem gelegenen Gesellschaftsraumen ist Diisseldorf nicht, und
alles gut gemeinte Reden vom Sparen, keine Feste feiern usf.
in Ehren — — man kann nicht einfach alles nur unterbinden
und zerstoren. Auch gesellschaftliches Leben ist Geschift, gibt
Brot und Arbeit fiir viele. Wir brauchen das und wir brauchen
auch das andere, brauchen den Sinn dieser Worte, mit denen der
Vorstand des Boston-Klubs, Herr Fabrikant Hans Knodt, seine
Gaste begrii3te:

., Wir wollen mit ein paar Stunden froher Geselligkeit hinweg-
helfen tiber die Misere der Zeit, wollen bei Tanz und froher
Unterhaltung wieder Kraft schopfen fiir den Kampf des All-
Gags

DaB die tanzlustigen Fiile nicht zur Ruhe kamen, dafiir sorgte
unermidlich die gute Tanzkapelle des Klubs unter Leitung ihres
rhythmisch frohen Kapellmeisters Klein, und gute Darbietungen
aus den Reihen der Mitglieder lieBen auch die frohe Stimmung
nicht abreillen.

Fraulein Flori Nauen, der weibliche Anwirter auf den Thron
eines Jan Kiepura, sang mit liebenswiirdigem Scharm Arien
aus Puccinis Bohéme und Madame Butterfly; den Tanzstil
1930 /31 zeigten sechs Meisterpaare des Boston-Klubs, der in
tanzsportlicher Beziehung fiihrend unter den Klubs West-
deutschlands ist. Auch Tanzen ist eine Kunst und will wie alle
Kunst gelernt und geiibt sein. Hierfiir sorgt der bewdihrte
Klubmeister des Boston-Klubs Herr Fritz Conradi.

Wem die Krone unter den Paaren gebiihrt?

Der Rezensent wird sich hiiten, das schwierige Amt der Jury
auszuiiben. ,, Jiristen das sind immer solche Leute, die nur in
den Augen des ersten Preistriagerpaares recht haben; und es
mit fiinf Paaren verderben, die ebensogut waren? Nein, machen
wir nicht.

Vielleicht gehe ich aber doch mit allen Mitgliedern und Gésten
des Boston-Klubs einig, wenn ich den Preis des Abends dem
ersten Vorsitzenden Papa Knodt zuerteile, der in vorgeriickter
Stunde alle jungen, jiingeren und jiingsten Damen um sich einte
und ihnen wie ein erprobter Dirigent den Chorgesang: ,,Christ-
kindchen komm in unser Haus, leer die groe Tasche aus‘‘
taktierte.

Das war ein lustiges Singen, und Christkindchen hatte dann
auch in Vertretung den Sankt Nikolaus geschickt, und nun gab’s
fir alle Séngerinnen fabelhafte Printen-, Spekulatius- und
Weckménner. Und so reichlich hatte der Nikolaus vorgesorgt,
daB beinahe noch etwas iibriggeblieben wire, wenn nicht . . .

,,Also nun mal vor zur Sonderzulage! Ist eine Mutter hier, die
fiinf Kinder hat?“

Wie bitte?

Doch! Sie war tatsichlich da und heimste mit sehr viel Stolz
den groBen Extraprintenmann ein. Und Miitter mit vier Kindern
waren auch da, bei drei Kindern ward’s ein grofes Gedrange und
zweier Kinder Miitter veranstalteten einen Sturmangriff! Aber
da war Sankt Nikolaus’ Tasche leer. Jedenfalls mégen Statistiker
sich noch soviel Kopfzerbrechen iiber Geburtenriickgang und
dergleichen machen, Deutschland stirbt nicht aus, solange —
— — der Boston-Klub besteht. NEEIR
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schonsten und schwersten aller modernen Ténze.
so lieb hab’ hat das Slowtempo! (Pariophon). Eine Liebelei so
nebenber! tragt bei Homocord den Vermerk ,,Slow-Foxtrott®;
doch sind wir geneigt, in dieser Fred-Bird-Platte eher einen
Quick, zumindest einen Midway zu sehen. Gut, wiederum, die
Ultraphon-Platte How am I to know ? mit Billy Bartons Gesang.

KUNSTTANZ

Ravels Bolero ist eine fiir den modernen Ballettmeister be-
sonders reizvolle Platte. Es ist eigentlich eine einfache kurze
Melodie, die in nicht weniger als 17 Wiederholungen orchestral
abgewandelt wird und daher auch choreographisch variiert und
gesteigert werden kann. Die fernen, langsamen, einsamen
maurischen Kldnge der Oboen und Klarinetten zu Beginn, die
Blasinstrumente und Streicher in der Folge und die ganze Fiille
des Orchesters zum SchluB sind auf der vorliegenden FElectrola-
Platte vom groBen Symphonischen Orchester unter Piero Kop-
pola mit wunderbarer rhythmischer und klanglicher Klarheit
festgehalten.

Nicht minder begehrenswert erscheinen zwei andere Electrola-
Platten, auf denen Mitglieder des Orchesters der Berliner Staats-
oper unter Leo Blech die Tanze zu Borodins , Fiirst Igor
spielen. Der Tanz N 18 1aB3t die spater mit ungestiimer Wucht
aufbrausenden Melodien der Polowzer ihr Nahen verraten, und
der Tanz N 17 bringt dann in temperamentvollem Vortrag die
weltberithmten Polowetzer Tdnze, dieses Bacchanal des kriege-
rischen Nomadentums, das in Musik und Tanz einen bisher un-
iibertroffenen Gipfelpunkt bedeutet. Wenn auch Blech zwi-
schendurch einzelne Phrasen anders nuanciert, als es etwa ein
Russe getan hétte, wenn er hier und da den weitausholenden
Spriingen der Tédnzer nicht Rechnung zu tragen scheint, so
haben doch die Auffithrungen der Berliner Staatsoper gezeigt,
dal die unsterbliche Tanzszene unter seiner musikalischen
Leitung nichts eingebii8t hat.

Den Tvauermarsch von Chopin spielt auf einem Fliigel stim-
mungsvoll Raoul von Koczalski (Homocord) und den bekann-
ten Ungarischen Oviginaltanz bringt in einer eigenen orchestralen
Abwandlung mit zahlreichen Zéasuren Berénys Zigeuner-Sym-
phonieorchester (Grammophon ).

Sehr interessant und sehr geeignet fiir tanzerische Zwecke
ist der ,,Auftritt und Tanz der Schneider'* aus der Orchestersuite
von Richard StrauB ,,Der Biirger als Edelmann‘‘. Richard
StrauB dirigiert selbst das Orchester aus Mitgliedern der Kapelle
der Berliner Staatsoper (Grammophon). Die Nuancierung und
die Wiedergabe sind daher absolut authentisch.

FOXTROT

Jack Hylton bringt diesmal in jeder Beziehung tanzgerecht
Adeline (Electrola). Lud Gluskin (Homocord) scheint den Tanz-
rhythmus in den Gliedern zu haben, wenn er Mia cara oder
Therve's a Wah-Wah gal in Agua Caliente! spielt. Trude Berliner
singt frisch das Mddel von dev Reeperbahn (Homocord). Billy
Barton tragt Blue s the night (Ultraphon) in einer den Tanzen-
den gegentiber riicksichtsvollen Weise vor. Kiif’ mich, der popu-
lare Nelson-Fox aus ,,Dolly macht Karriere, ist auf einer
schonen Electrola-Marek-Weber-Platte da, wihrend der andere
Ufafilm ,,Die blonde Nachtigall“ durch die Columbia-Platte
Kleine blonde Grete vertreten ist. Dobbri spielt und Max Mensing
singt das drollige Wissen Sie, daf3 Ungarisch sehv schwer ist
(Parlophon), und der routinierte Dajos Béla ist mit Schon wie
Lisette, dem Liebesparadeschlager, auf dem Plane (Odeon).
,, Viktoria und ihr Husar ist auch diesmal vortrefflich vertreten,
und zwar durch Do Do in der feinen Wiedergabe der Kapelle
Paul Abraham (Pariophon). Das ,,Weile R6B1“ bereichert
seine Diskothek durch Barnabds von Géczys Es ist doch nicht
das letztemal, dafi wiv uns sehn (Pavlophon). Dajos Béla bringt
den rhythmisch guten, textlich anspruchslosen Am schonen Titi-
cacasee (Odeon) und Paul Godwin in echter Godwin-Qualitéit
Ach Otto, Otto, sowie Bei Frdulein Lisbeth im Parterve (Grammo-
phon). Herrlich im Text, weil so natiirlich und flieBend, aber
auch in der Melodie gut ist der Foxtrott aus den ,, Einbrechern‘:.
Eine Liebelei so nebenber, den derselbe Godwin brillant spielt
(Grammophon), und virtuos die Billy-Barton-Platte (Ultra-
phon) So I picks wp my wkulele mit schoner Verwendung
dieses originellen Instruments. Auf der Riickseite ebenfalls
eine leicht tanzbare Melodie Swingin’ in a hammock.

SLOW FOX

Slow-Foxtrott ist die Domadne Barnabds von Géczys. Seine
reiche Turniererfahrung oder Beobachtung von tdnzerischen
Spitzenleistungen entwickelten bei ihm die Einfithlung in diesen

Weil ich dich

WALZER

Der Tonfilm ,,Einbrecher* hat musikalisch eine groBe Aus-
beute. Auch sein Waltz ist empfehlenswert, Kind, dein Mund
st Musik, zamal ihn Paul Godwin (Grammophon) spielt. Aus
der ,,Blonden Nachtigall” ist die Mondscheinfahrt (richtiger:
Mach’ mit miv eine Mondscheinfahvt) mit Recht in kurzer Zeit
populdr geworden. Wir haben sie auf einer Odeon-Platte von
Dajos Béla, auf einer Columbia-Platte mit Willi Kollos Gesang
und schlieBlich auf einer hochwertigen Ulfraphon-Platte von
Alfred Beres, der ein Fingerspitzengefiihl fiir tdnzerische Be-
lange besitzt. Auf der Ruckseite der melodidse Boston Alles fiir
Euch, schone Fraw'n aus dem Tonfilm ,,Tingel-Tangel“. Jack
Hylton huldigt dem 3/,-Takt mit Dancing with tears in my eyes
(Electrola) und Julian Fuhs, der Meister der Finessen, ziseliert
das Veilchen vom Montmartre (Ultraphon). Billy Barton bringt
Moonlight on the Colorado (Ultraphon). Die Castlewood-
Marimba-Band steuert eine reizvolle Brunswick-Platte bei mit
When the ovgan played at twilight und dem eben erwihnten
Moanlight on the Colorado, das hier besonders geheimnisvoll
scheint.

TANGO

Wir nannten im letzten Heft eine Reihe von Tangoplatten
mit der aus der letzten Haller-Revue bekannten Melodie Heut
Nacht hab’ ich getrdumté von div. Die Originalaufnahme dieses
Tango von Hanns Heinz Bollmann, der ihn kreierte, sei hier
nachgetragen: die Homocord-Platte.

Lieber kleiner Eintdnzer macht seine Runde iiber alle Firmen
und ist diesmal im trefflichen Spiel Dobbris (Parlophon) vor-
handen. Die ,,Orquesta tipica’ von Rolando du Perron bringt
stets Tangos in der einzigen echten Rhythmisierung. Heuer
seien Mon cuvé au couvent und A Bardi (Homocord) empfehlend
genannt. Was weif3 ein nie gekiifiter Rosenmund ist die Tango-
frage der Operette ,,Veilchen vom Montmartre. Julian Fuhs
ist die tiberzeugende Ultraphon-Antwort! Trude Berliner singt
aus dem Tonfilm ,,Ein Mddel von der Reeperbahn‘‘ Mach’ rotes
Licht, wir wollen Tango tanzen (Homocord). Gut und prickelnd.
Nelsons feiner, textlich wie klanglich kultivierter Tango in
Madrid ist nun auch auf einer Ultraphon-Platte in einwand-
freiem Vortrag von Alfred Beres erschienen; dazu auf der Riick-
seite Oh, Frdulein Grete! Also eine vollwertige Tangoplatte.
Der Tangomeister Juan ILlossas bringt faszinierend Herbst
(Otono) und Singen leis die Geigen (Grammophon ). Marek Weber
,tangiert” uns mit Dich hab’ ich lieb aus ,,Dolly macht Karriere‘
(Electrola) und Alfred Beres bringt, last not least, den reizen-
den Rosenschlager Wenn du mal in Hawaii bist sowie Nur Tango,
nur Tango (Ultraphon).

PASO DOBLE (Six-eight)

Trotz stirksten Publikumbedarfes ist dieser im Kommen be-
griffene, viel verlangte Tanz nur auf einer einzigen Odeon-Platte
vertreten: Ich fahv in meiner kleinen Limousine. Die klanglichen
Maétzchen aber, wie Hupen und dergleichen mehr, lassen sie bei
weitem nicht ideal erscheinen.

Folgt die Industrie der Tendenz unserer Zeit, so liegen dem-
nachst Paso dobles in bedeutend gréBerer Anzahl vor!

Ein Druck — ein Tropfen
N T CEOL MR SaS

ermoglicht jedem Raucher, seine Zigarette oder Zigarre bis
zu 829% selbst zu entgiften.

Sie schonen Ihre Gesundheit! Thre Nerven!

Verlangen Sie NICOTLESS durch

NICOTLESS - Berlin SW 68, FriedrichstraBe 49a

NICOTLESS-Fluid RM 1.25

NICOTLESS-Stift RM 1.60 (Deutsche G.V. Erich Reck)



Edith Bielefeld

aus Indien

Anastas Petroff u. Nadja Mincheva
in ihrem l)u/gar‘ Nat.- Tanz im ital.
Film ,,Von Assisi bis Sofia, anl.
der \/c‘rm:'il)lung des /)u/g. /\,(')'ni[.}s

REICHS VERBAND

?U'ii/ge an den , 1anz

Irma Pumanowa, die g/fic]z/ic]ze
Prefstr;‘iﬁerin unseres [Jezember-
Preisnuss(‘]?rei/)ens, duittiert den

Bar[)reis von RM 100.—

Unser Mitarbeiter Peter S('])e//ey,
der sich unter Wahrung seines
Pseudonyms /)/Jotogm])/)ieren Lilse
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AMTLICHE MITTEILUNGEN DES PRASIDIUMS

I. TURNIERERGEBNISSE.

Klubturnier des Blau-Weif-Kiub Bad Homburg am 9. Januar
I931.
Preis der Kurverwaltung Bad Homburg fiir den besten Eng-
lischen Walzer:

Herr und Frau Bauer.
Seniorenklasse :

1. Preis: Herr und Frau Kurdirektor Hofner

2. Preis: Herr Rolfes—Frau Giulini

3. Preis: Herr Dr. Berchel—Frau HaBler

4. Preis: Herr Prof. Schwarz—Frau Sievert.
Juniorenklasse :

T Preise Herr und ErauiBans

2. Preis: Herr H. Blanck—Frl. Steiner

3. Preis: Herr und Frau Giulini

4. Preis: Herr Henning—Frl. Wagner.

Sdamtliche Paare vom Blau-Wei-Klub Bad Homburg.

12 Paare starteten. Turnier zweiter Ordnung.

Gaumersterschaft des Maingaus am 10. Januar 1931 in Bad
Nauheim.
C-Klasse:
1. Preis: Herr Seipp—ZFrl. Schmittgall, Rot-Wei3-Klub
Giellen
2. Preis: Herr Parascivescu— Frl.
Klub Bad Nauheim
3. Preis: Herr Heine —Frl. Biirkner, Rot-Wei3-Klub Bad

Salzmenn, Rot-Weil3-

Nauheim.
B-Klasse:
1. Preis: Herr Nickel—Frl. Eurich, Rot-Wei3-Klub Bad
Nauheim

2. Preis: Herr Kobel —Frl. Schupp, Rot-WeiB-Klub GieBen
3. Preis: Herr und Frau Baur, Blau-WeiB-Klub Bad Hom-
burg
Kombinierte A- und Sonderklasse:
Einziger Preis: Herr Fernand —Frl. John, Rot-Wei3-Klub
Bad Nauheim.
10 Paare starteten. Turnier zweiter Ordnung.

Winteymeisterschaft der deutschen Grofstidte am 1o. Januar 1931
in Kassel.
C-Klasse:
1. Preis: Herr Coenning—Frl. Buchholz, Rot-WeiB-Klub
Kassel
2. Preis: Herr und Frl. Heymer, Boston-Klub Diisseldorf
3. Preis: Herr Dr. Reinbrecht— Frl. Ballmann, Schwarz-
WeiB-Klub Elberfeld

4. Preis: Herr Miller—Frl. Arntz, Schwarz-WeiB-Klub
Elberfeld.
B-Klasse:
1. Preis: Herr Schulz—Frl. Prinz, Blau-Orange-Klub
Berlin

2. Preis: Herr Graef —Irl. Straeter, Blau-Gold-Klub Leipzig

3. Preis: Herr Verheyren—Frl. Epping, Boston-Klub Diis-
seldorf

4. Preis: Herr Geinzer—Frl. v. Baer, Blau-WeiB-Kasino
Mannheim.

A-Klasse:

1. Preis: Herr Dr. Bachmann—Frl. Steineshoff, Boston-
Klub Diisseldorf

2. Preis: Herr Hoheneck—Frau Rossa-Henn, Blau-Orange-
Klub Berlin

3. Preis: Herr Becerra—Frl.
Dresden

4 Preis: - Herr
Diisseldorf.

Sonderklasse :

1. Preis: Herr Neumann—Irl. Griinwald, Blau-Orange-
Klub Berlin

2. Preis: Herr und Frl. Lohr, Gelb-Schwarz-Kasino Miin-
chen

3. Preis: Herr Dr. Bachmann—LIrl. Steineshoff, Boston-
Klub Disseldorf

4. Preis: Herr Eglinger—Frl. Karst, Blau-Gold-Klub Leip-
zig.
24 gPaare starteten. Turnier erster Ordnung.

II. VORGEMERKTE TURNIERTERMINE.

Sonnabend, 14. Marz 1931: Westdeutsche Wintermeisterschaft.
Veranstalter: Boston-Klub Diisseldorf. Ausschreibung in
dieser Nummer.

Sonntag, 15. Marz: Wintermeisterschaft von Koln. Veranstalter:
Griin-Weil3- Klub Ko6ln. Ausschreibung in dieser Nummer.

Sonntag, 15. Mérz: Klubturnier des Blau-Wei3-Kasino Mann-
heim. Ausschreibung in dieser Nummer.

Sonnabend, 21. Marz: Internationales Turnier des Gelb-Weil3-
Klub Breslau.

Sonnabend, 28. Mérz: Turnier des Blau-Gold-Klub Leipzig.

Sonnabend, r1. April: Turnier des Schwarz-WeiB3-Klub Niirn-
berg.

Sonnabend, 13. Juni: Ostdeutsche Sommermeisterschaft. Ver-
anstalter: Badeverwaltung Altheide.

Sonnabend, 13. Juni: Sommermeisterschaft von Bad Pyrmont.
Veranstalter: Badeverwaltung Pyrmont.

de Fezzi, Blau-Gold-Klub

und Frau Dr. Emmerich, Boston-Klub
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Sonntag, 14. Juni: Sommermeisterschaft von Bad Eilsen. Ver-

anstalter: Badeverwaltung Eilsen.
Sonnabend, 2o. Juni: Sommer meisterschaft des Riesengebirges.
chanstaltm Badeverwaltung Warmbrunn.

Sonnabend, 20. und Sonntag,
von Europa. Veranstalter:

Sonnabend, 27. Juni: Turnier.
waltung Liebenstein.

Sonnabcnd 4. Juli: Meisterschaft von Zoppot.
Badeverwaltung Zoppot.

Sonnabend, 11. juh Turnier des Hotel Axelmanstein in Bad
Reichenhall.

Sonnabend, 18. Juli: Schlesische A-Klassenmeisterschaft. Ver-
anstalter: Badeverwaltung Kudowa.

Sonnabend, 25. Juli: Turnier der Badeverwaltung Landeck.

Sonnabend, 1. August: Schlesische bommcrmmstel%haft Ver-
anstalter: Ba(l(,vel waltung Salzbrunn.

Sonnabend, 1. August: S[iddcutsche Sommermeisterschaft. Ver-
anstalter: Badkommissariat Wildbad.

Sonnabend, 15. August: Turnier der Badeverwaltung Lieben-=
stein.

21. Juni: Sommermeisterschaft
Badeverwaltung Bad Nauheim.

Veranstaltet von der Badever-

Veranstalter:

die Sonderklasse das Paar Dr

. Bachmann—Steineshoff, Boston-
Klub Disseldorf.

IV. Folgende Klubs sind trotz zahlreicher Mahnungen mit den
nachstehend aufgefiihrten Verbandsbeitrigen im Rudxst(md

a) fiir das erste blb vierte Quartal 1930 und Aufnahmegebiihr:
Schwarz-Gold-Klub Gera.

b) fiir das erste bis vierte Quartal 1930: WeiB-Rot-Klub
Freiburg.

c) fur (las zweite bis vierte Quartal 1930: Eden-Klub Dresden,
Blau-Gold-Klub Leipzig, Eden-Klub Graz, Minchner Klub
Grin-Weil}, Blau-Gold-Klub Liibeck /Bad Schwartau.

d) fir das dritte und vierte Quartal 1930: Blau-Gold-Klub
Dresden, Schwarz-Wei3-Klub lInsdlbew Klub Kissingen,
Blau-Orange-Klub Graz. ¢

e) fur das vierte Quartal 1930: Gelb-WeiB-Klub Breslau,
Gelb-Wei3-Klub L01p/1g Schwarz-WeiB-Klub Niirnberg.

Die Klubs werden hierdurch dringendst ersucht, dlc oben
aufgefithrten Riickstinde nebst den Betrigen fiir das erste
Quartal 1931 bis langstens 20. Februar 1931 auf das Postscheck-
konto des Vubcm(lcs Berlin Nr. 59598 zu entrichten, widrigen-
falls den betreffenden Klubs keine Turniere mehr vcnchmw‘t

III. Das Turnier in Kassel am 10. Januar 1931 ist zum Tur-
nier erster Ordnung erkldrt worden. Infolgedessen stieg auf in

und ihre Turnierpaare gesperrt werden koénnen.
Das Prdsidium. 1. A.: Dr.

Neumann, Schriftfithrer.

U SO Gl I BLINGEN DES R P G

Veranstalter ......... T.T.C. Griin-WeiB-Klub Koln Boston-Klub Diisseldorf Blau-WeiB-Kasino e.V., Mannheim
Tuynievfornt o s oo Meisterschaft von Koln Wmtermel?géig?ﬁlf:n dvon e Klubturnier

; Koln, Sonntag, den 15. Mdrz 1931, s AL 4. | Palasthotel, Mannheimer Hof,
075[5;%_(226{,’2%% s im roten Saale des Messehofes | Dlsseldorf, Jungmiihle, Samstag, Mannheim, den 15. Midrz 1931,

Koln-Deutz

den 14. Marz 1931, 201/, Uhr

abends 8 Uhr

Karl Meyer, Koln

Hans Knodt, Diisseldorf

Herr Kurt Rudolf Weinlein,

Mannheim

Oberstes Schiedsgervicht .

Herr Direktor R. Schumacher
Herr Rechtsanwalt Schorn
Herr Kommerzienrat Henno

Wird noch bekanntgegeben

Wird noch bekanntgegeben

Punktrichter

Werden noch bekanntgegeben

Werden noch bekanntgegeben

Werden noch bekanntgegeben

Offen fiir (Gau, Klub) .

Gaste und alle R.P.G.-Klubs

Die Klubs des R.P.G.

Klubmitglieder

Zugelassene Startklassen

D-, C-, B-, A- und Sonderklasse

B-, A- und Sonderklasse

C-, B-, A- und Sonderklasse

Turnievtinze :
D- und C-Klasse. . ..
1. Ausscheidung . . ..

Quickstep, Engl. Waltz
Quickstep

BEGlaste wsnis ki san Tango, Quickstep Quickstep, Waltz -
1. Ausscheidung . . . . Engl. Waltz Tango -
A aSSe sy el Quickstep, Slowfox, Tango Slowfoxtrot, Tango —

1. Ausscheidung . . ..

Engl. Waltz, T‘mgo

Waltz, Oulckstcp

Sonderklasse

I. Ausscheidung . ...

Engl. Waltz, Slowfox, Quickstep,
Tango
Tango,

Slowfox, Quickstep

Waltz, Tango, Quickstep
Waltz, Slowfox, Quickstep

Tanzfliche (Material,
Grifle)

groBBer Parkettsaal

Parkett

Turnievmusik

Turnierkapelle W. Janssen

Wird noch bekanntgegeben

Zahl und Avt dev Preise

nach T.-O.

Nach Vorschrift der T.-O.
Goldene Medaillen und Ehren-
preise

Nennungen an

Karl Meyer, Koln, Antoniterstr.24

Fabrikbesitzer Hans Knodt,
Diisseldorf, Camphausenstr. 4
SPeliSsmi77

Nennungsschiuf .. ... 1. Méarz 1931 Am 10. Mérz —
INENnEeld i e vt — Wird nicht erhoben —

D-Zug dritter Klasse sowie Hotel

mit Frihstiick fiir A- und Sonder-

i klasse nach schriftlicher Verein-
Entschadigung . ...... — £

barung mit der Geschiftsstelle des
Boston-Klubs Diisseldorf, Camp-
hausenstr. 4

In den Turnierpausen und nach dem Turnier Ball. Fiir das Turnier ist die Turnierordnung vom 1. Mai 1925 malgebend.
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autobiographische Werk

Valesca Gert

Mein Weg

Preis in Leinen gebunden RM 2.50

In einer durch ihre Pragnanz fesselnden Art
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gleich bei Erhalt mit einem einfachen Handgriff zum ibersichtlichen Nachschlage-
werk zu ordnen. Die Hefte des laufenden Jahrganges kénnen Sie stets als ein 3 2
Buch durchblattern. Mit einem ,,einfachen Handgriff sind die Hefte auswechselbar. Bestellungen sind zu richten an:
Sie verwerten durch diese praktische Buchgestaltung Ihre Abonnementskosten. lhr

Biicherbestand wird bereichert. Der Bibliotheks-Leinen-Einband mit der Stab- A.F. Devrient Verlagsges. m. b. H
b - % i3 S >
Leipzig C1, Johannisgasse 16

mechanik fir zwolf Hefte und mit Titelpragung kostet nur RM 3,60
Bestellungen sind zu richten an:

A.F.DevrientVerlagsg.m. b.H. Leipzig C1, johannisgasse16

SIS IRUINU WP NAY
A SO i
PAPRARY) 40“ 0(\\\((\?.@(\\

, Y
'\E\o,‘:,: O:\\:xf:"" sﬁ‘:“(\\@:\;\(\:@
el ~ Julius Bab
shas e Das Schauspielerbuch von Julius Bab:
R L I
?}eé?\: 'v:;w\eoosa\ﬁz%:@ ?'\\b’ [
chauspieler
e A o o @
£ a0 v %
Schauspielkunst
o x ottt 9% % s ;
e e Mit 38 ganzseitigen Bildern von
o5 8 (& qet
0 oo Adalbert / Bassermann / Bergner / Brausewetter / Deutsch [ Dorsch / Durieux / Forster /| Geor e
S &

“f\;b““o Goetz / Granach / Graetz / Giilstorff / Haack / Harlan / Homolka / Hoflich / Jannings / KayBler
Kiopter / Korber [ Kortner / KrauB8 / Loos / Mannheim / Mosheim / Massary [ Miiller / Orska
Pallenberg / Schildkraut / Straub / Thimig / Tiedke / Valetti / Vallentin / Wallburg / Wegener u. a. m.

Uber 300 Seiten stark, in vornehmer Ausstattung. Preis 6.50 /| Ganzleinen 9 RM

i = vesen: W wicis teron. Oesterheld & Co. Verlag | Berlin W15

Verlangen Sie den neuen Verlagskatalog gratis :




