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Ballettschule

Eugenie Eduardoaa

Berlin W62, Ralckreuthstr. 11 hpt.

Tel.: Bavaria 2720 Sprechzeit 4—6 Uhr

Sichere berufliche Existenzmoglichkeit

Ausbildung

im Ballettanz auf klassischer Grund-
lage. Spitzentanz. Charaktertanz.

Ausdruckstanz.

Tanzwissenschaft

Umfassende Ausbildung fiir die Biihne

Begabte und ausgebildete Schiiler haben
die Chance in die Varietétruppe (Eduar-
dowa-Ballett) aufgenommen zu werden

Illusteierter- Prospekt: kastenlos

R e a

TANZSCHULE GRIMM-REITER
Sekretariat: Berlin-Wilmersdorf, Kaiserallee 170. Telephon: Uhland 5772

Harmonische Gymnastik-Tanzschrift / Kiinstlerischer
Tanz- und moderner Gesellschaftstanz

Schule firTanz + Gymnastik + Bewegungschére
Berthold Schmidt

Padagogische und ténzerische Berufsausbildung
Morgen-, Abend-, Laienkurse iég|ich

W 57, Kurfiirstenstr. 19 (nahe Potsdamer Str.)
Telephon: Kurfiirst 4026 (Prospekte)

SCHWARZ-WEISS-CLUB F

tir Tanz, Mode und Geselligkeit e. V. Berlin

DIENSTAG:

Mitglied des Reichsverbandes zur Pflege des Geszllschaftstanzes

Regelmahiger Club- u. Trainingsabend im Tanzinstitut
Peter Klewitz, W 57, Biilowstr. 2. Fernruf: Liitzow 4577

Gaste guter Gesellschaft sind beiEinfiihrung willkommen
Sekretariat: Potsdamer Str. 331- Fernruf: Liitzow 3249
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Tanzstiefel
Tanzsandalen
Artisten- und

Nur korrekte gute MaBarbeit bei
bester PaBform, keine Manufaktur-
ware. — Ballettschuhe deutscher
und russischer Schule stets am
Lager

Buhnens‘hu“e fertigt seit 30 Jahren
Otto Schulze, Berlin, FriedrichstraBe 248

am Halleschen Tor

Telephon : Bergmann 4262

Ernsi Selieri

Trikot - Wirkerei flir Theater,
Anfertigung und Lager von
Trikots. Berlin S W 61,
Belle - Alliance - Str. 66

(U - Bahn Kreuzberq),
Fernruf: F 5 Bergmann 2190

Aesculap-Institut

Berlin W62 . Kurfiirstenstr. 107

Telefon:

Bavaria 1990

Behandlung von Hexenschu8 . Ischias
Rheumatismus u. verschiedener Neur-
algien nach eigenem Heilverfahren
Spezial-Abteilung fiir moderne Haut- u.
Schénheitspflege unter drztlicher Aut-
sicht . Sprechstunden 11—1 und 4—7

HEILGYMNASTIK
manuelle schwedische
gegen Krankheiten des Bewegungs-
apparates.chronischeSchwichezustinde
und Krankheiten der inneren Organe,
z. B. Riickgratverkriimmungen, Herz-
leiden. Verdauungsbeschwerden, Lage-
verinderungen verschiedener
Organe usw.
Noliendorfplatz 7 Hpt.
Nollendorf 1086
W. Lemchen aus Stockholm
Langjihriger [. Assistent des
Geheimen Hofrats Oldevig

Anzeigenverwaltung
DER TANZ

M. Wittenberg, Berlin W62, Kleiststr. 31
Tel.: Barbarossa 5265

TANZSCHULE GLAW
Gute Gesellschaftskreise
Kursebeginn Okt u. Jan Einzelunterr. jederz.

1 Institut: Charlolttenburg,Schiller-
theater, Bismarckstr. 110. 2. Institut:
BerlinC,HackescherHof, Rosenthaler
Str.40-41.3 . Institut: Berlin S W, Phil-
harmonie. Bernburger Str.22 4. Institut:
Berlin W, Gesellschatt der Freunde,
PotsdamerStr. 9. Austiihrliche Prospekte
kostenlos Fernspr. C 7, Spandau 2053

Anschrift Pichelsdorfer Strage 1

HOLLAND

VERTRETER DES ,TANZ*

Herbert A. Polak. Den Haag
145 Laan Copes van Cattenburch

Partnerin

evtl. auch mit festem
Sommerengagement
sucht staatl. gen.
Tanzlehrer.

Gefl. Angebote mit
Bild an ,,Der Tanz'‘,
Berlin W 50, Niirn-
beraer Str.9/10 unter
F. G. P. sofort erbet.

Neu!

Achtung!

Die besten BALLETTSCHUHE der Welt
liefert die Theater-Schuh-Manufaktur W. Striska

BERLIN SW 61, Tempelhofer Ufer 1b

Neu!

Ballettschuhe nach Mailander Art
Atlas - Schuhe RM. 5.50

Verleih von Stiefeln aller Nationen

Anfertigungvon Sandalen, Russenstiefeln
sowie historischem Schuhwerk

Lieferant vieler Stadt- und Staatstheater

GroBte Ballettschuh-Fabrikation

Achtung!
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Deutsche Tdanzerwoche Miinchen 1930

Der 3. Deutsche Tinzerkongrefl, der vom 19. bis
25. Juni vom Deutschen Tinzerbund, der Deutschen
Tanzgemeinschaft und der Chorischen Biihne in Miinchen
veranstaltet wird, verspricht nach dem Stand der Vor-
bereitungsarbeiten ~eine bedeutende kiinstlerisch - kul-
turelle Veranstaltung zu werden. Das Programm der Vor-
trige, Diskussionen und der Festspielauffithrungen ist
darauf abgestellt, einen umfassenden Querschnitt durch
das tinzerische Schaffen der Gegenwart zu geben wie
auch die Verbundenheit der modernen Tanzentwicklung
mit der gesamten Kulturentwicklung darzutun. Die Vor-
trige und Beratungen werden sich vor allem auf folgende
Themen erstrecken: Tanz als kiinstlerische Formung —
Tanz und Gemeinschaft — Der Laientanz in kultureller
und pidagogischer Bedeutung — Die soziale Lage und
Aufgabe des Ténzers. U. a. werden hierzu voraussicht-
lich sprechen: Rudolf von Laban, Hans Brandenburg,
Fritz Bohme, Felix Emmel, Martin Gleisner. Das Auf-
fithrungsprogramm bringt eine Folge von Festspielauf-
fiihrungen, an denen alle bedeutenden Personlichkeiten
des Tanzes mitwirken. Tanzbithnen, Theatertanzgruppen

Tanzerische

und Laientanzgruppen zeigen reprisentative Leistungen
ihrer Gebiete. U. a. werden voraussichtlich personlich
und mit ihren Gruppen auftreten bzw. Auffithrungen
cigener Werke leiten: Mary Wigman, Rudolf von Laban,
Brandt-Knack mit der Gruppe des Staatstheaters Ham-
burg, Valeria Kratina mit der Tanzgruppe Hellerau,
Kurt Jooss mit der stidtischen Folkwangtanzbiihne
Essen, Klamt-Berlin, Chladek-Basel, Yvonne Georgi und
Harald Kreutzberg, Heinrich Kroller und das Ballett der
Bayerischen Staatstheater, Ruth Loeszer und Gruppe
Stadttheater Diisseldorf, Lizzie Maudrik mit dem Ballett
der Stidtischen Oper Berlin, Vera Skoronel-Berlin, Gret
Palucca, Oskar Schlemmer mit dem Bithnenstudio der
Staatlichen Kunstakademie Breslau, Margarete Wallmann,
Kite Wulff-Basel; mehrere Gruppen der Vereinigung fiir
Laientanz (Labanverband) werden gemeinsam unter
Leitung Rudolf von Labans eine Laientanzfeier zur Auf-
fiihrung bringen. — Die Beteiligung am Kongref ist allen
Tinzern und Freunden der Tanzkunst moglich. Anfragen

“und Anmeldungen sind an die ,,Chorische Biihne*,

Miinchen, Postamt 13, Schlieffach, zu richten.

Tagesfragen

Von J. Lewitan

Die Ballettmeisterfrage an der Berliner Staatsoper harrt
immer noch ihrer Losung, und um den vakantgewordenen
Posten tobt ein Kampf von Anschauungen und Bemiihun-
gen. Im Mittelpunkt der Polemik steht der Name Mary
Wigmans, ohne daf die Trigerin dieses Namens person-
lich als Anwirterin in Frage kommen will und kann. In
auslindische Fachzeitschriften wurde sogar die jeglicher
Grundlage entbehrende Mitteilung lanciert, dafl Mary
Wigman bereits fiir den Posten verpflichtet wurde. Ein
Teil der Berliner Presse verlangt, ohne ganz offen und
deutlich zu sein, ohne Namensnennung, Berufung einer
zumindest der Wigman nahestehenden Kraft. Offensicht-
lich will man den Betrieb der Staatsoper zum Experi-
mentieren gewinnen, um nach schulmifliger Umstellung
des Tanzpersonals einen theatermifligen Gruppentanz im
Stile der Wigman zu versuchen. Man verlifit dabei den
Boden der Realititen und verliert sich in Utopien, fiir die
die Generalintendanz kein Ohr haben kann. Sie trigt die
Verantwortung fiir cinen geordneten Opernbetrieb und
hat ein vorhandenes Publikum zu befriedigen, dem Studio-
Experimente in Stilarten, die sich am Theater noch nicht
bewihrt haben und die sich dem bestehenden Opern-
repertoire nicht anpassen lassen, unmdglich vorgesetzt
werden konnen.

Derartige Versuche konnen zunichst ausnahmsweise
und einzeln, etwa gastregiemiflig, gewagt werden. Mit

der Besetzung des Ballettmeisterpostens hat das nichts
Zu tun.

Hier ist eine Kraft notig, die Theatererfahrung hat
und die den Tanz und die Tanzregie nach allen denk-
baren Richtungen hin beherrscht. Ballettanz und Cha-
raktertinze, Grotesktinze und exzentrischer Tanz, akro-
batische Tinze und tinzerische Gymnastik — in allem
mufl der kiinftige Ballettmeister gewandt sein, um den
Anforderungen des Repertoires zu geniigen. Wem es
nicht einleuchtet, der sehe sich als Beispiel den ,,Ma-
schinist Hopkins® an und dann ,,Aida“, ,,Carmen® und
»Margarethe!

Die Verhandlungen mit Kurt Jooss sind ergebnislos ge-
blieben. Unter deutschen Ballettmeistern bleiben nur noch
schr wenige, von denen in diesem Zusammenhang die
Rede sein konnte. Ob Kroller oder Ellen Cleve-Petz ver-
pflichtet werden konnen, ist fraglich.

Allerdings gibt es einen Mann, den man zu gewinnen
mit allen Mitteln versuchen miifite, einen Mann, der allen
Widerstanden trotzen und sich kiinstlerisch durchsetzen
konnte: Rudolf von Laban.

Sollte auch diese Kandidatur wegfallen, wird man sich
nach Auslindern umsehen miissen. Es ist gewiff schade,
daR unsere im Dezemberheft des ,, Tanz* geduflerte An-
regung, die Nijinska zu gewinnen, sich praktisch nicht
auswirkte. Inzwischen ist die Kiinstlerin fiir Wien ver-



pflichtet. Man halte aber Umschau
nach irgendeinem von ihren ehe-
maligen Regie-Kollegen bzw. Rivalen
bei Diaghilew u. a. Truppen.

*

Die Priifungsstellen fiir Tanz, die
vom Biihnenverein in Gemeinschaft
mit dem Chorsingerverband und
Tinzerbund ins Leben gerufen wer-
den, dirften in allerndchster Zeit
ihre Titigkeit aufnehmen. Thre Ein-
richtung hat sich als eine Notwendig-
keit erwiesen, da bei den tinzerischen
Ausbildungsinstituten und den jungen
Tanzern, die zum Theater wollen,
tiber die elementarsten Voraussetzun-
gen einer theatertinzerischen Arbeit
des Ofteren eine geradezu erschrek-
kende Unkenntnis herrscht. Es mel-
den sich Aspiranten, die keinen
Walzer- oder Polkaschritt, geschweige
denn eine typisch ungarische oder spa-
nische Bewegung ausfithren konnen,
und solche, die zwar tinzerisch etwas
beherrschen, in den elementarsten
mimisch-dramatischen Ausdrucksver-
suchen aber versagen.

Die Priifungsstellen sind als eine
soziale Institution gedacht, die die
Bildung eines ungeeigneten Tanz-
.proletariats verhiiten sollen. Ander-
seits wird man allmahlich klare Richt-
linien fiir eine zweckmaflige Ausbil-
dung zum Theatertanz schaffen kon-
nen, nach welchen sich die mafigeben-
den tanzerischen Ausbildungsstitten
richten konnen und sollen. Von den
Tanzaspiranten, die ihrer Aufnahme
in eine Theatertanzgruppe harren,
wird man ein Minimum an Kenntnissen nach drei
Richtungen hin verlangen miissen: a) allgemeine Bildung
(Kunstgeschichte, soweit es sich um Stilunterschiede, mar-
kante Epochen usw. handelt, usw.); b) theatralische Aus-
drucksmittel (Geste, Mimik, ausdrucksgerechte Firbung
der Bewegungen); und c) technisches Kénnen (korperliche
Durchbildung, tinzerische Gymnastik, einfachste Akro-
batik, elementares Ballettexercice).

*

Der Allgemeine DeutscheT anzlebrer-Verband alarmiert
im Zusammenhang mit der Griindung dieser Priifungs-
stellen  die Mitgliedschaft des ADTV.und erblickt in
ithnen eine auflerordentliche Gefahr fiir die Organisation.
Man befiirchtet, dal der Tinzerbund mit dem Biithnen-
verein beabsichtigt, ,,Krifte auszubilden, welche in Zu-
kunft allein bei den Biihnen angestellt werden diirfen®.
Als Abwehrmafinahme soll eine Hochschule des ADTV.

geschaffen werden.

Ywonne Georgi und Harald Kreutzberg im lindlichen Tanz

Zu threr Riickkehr aus Amerika.

Atelier Binder, Berlin

Die Schriftleitung des ADTV. scheint sehr unzu-
reichend informiert zu sein. Es gibt in Wirklichkeit fast
tiberhaupt keine Beriihrungspunkte zwischen den Inter-
essen des ADTV., einer vornehmlich gesellschaftstanz-
gerichteten Organisation und dem Theatertanz. Zudem
werden die Priifungsstellen niemand ausbilden, sondern
die Eignung des tinzerischen Nachwuchses fiir den
Theaterdienst kontrollieren. Falscher, gegenstandsloser
Alarm: Mdgen die ADTV.-Mitglieder ruhig ihre tdgliche
Arbeit verrichten.

*

Der Miinchener Tdnzerkongref, dessen Programm an
anderer Stelle bekanntgegeben wird, kann unter Umstdn-
den ebenfalls dazu beitragen, in die Praxis des Theater-
tanzes die notwendige Klarheit zu bringen. Der Weg des
Ténzers ist der von der Schule zur Biibne. Der Lehrer ist
gewissermafen der Lieferant, das Theater der Abnehmer
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fiir unser tinzerisches Material. Die Lieferanten miissen
sich in der Regel nach der Nachfrage und nach dem Ge-
schmack der Kunden richten, es sei denn, daf} sie in der
Lage sind, den Abnehmern ihren Geschmack aufzu-
zwingen. Die Wiinsche und Notwendigkeiten des Theaters
kristallisieren sich in den einmiitigen Kundgebungen
aller Ballettmeister und Tanzleiter und in der Tatsache
der Errichtung von Priifungsstellen mit einem eindeutigen
Minimalprogramm.

Es wire ein hohes Verdienst des Kongresses, wenn er
die Gelegenheit zu einer Aussprache und Verstindigung
der Tanzpadagogen bieten wiirde. Die Leiter der mafi-
gebenden deutschen Tanzinstitute miifiten sich zusammen-
tun und ihre padagogischen Systeme, soweit es sich um ein
Minimal-Programm handelt, vereinheitlichen. Es mufl
mit Riicksicht auf das Theater und dariiber hinaus im
Interesse der Ermoglichung weiterer schopferischer Ent-
wicklung der modernen Tanzkunst geschehen. Es darf
nicht soweit gehen, dafl jeder Pidagoge um seine Schritte
(die in vielem auch die des anderen sind) ein Geheimnis
hiitet, und dafl dann zuletzt ehemalige Wigman-, Klamt-
und Laban-Schiiler nicht in einer Gruppe zusammen
arbeiten konnen, weil sie sich nicht verstehen. Das Vor-
bild des Balletts diirfte wenigstens in dieser Hinsicht
{iberzeugend wirken; bietet es doch ein Beispiel diszipli-

Lifar, Dolin und Dubrowska
vom Diaghilew-Ballett

nierter Geschlossenheit und tanztechnischer Vereinheit-
lichung.

Gelingt es dem Tanzerkongreff, die Losung dieser Auf-
gabe zu ermoglichen, so erwirbt er sich ein tanzgeschicht-
liches Verdienst von ganz eminenter Bedeutung. Er wird
in den Annalen als Kongref§ gelten, der die Gegensitze
zwischen altem und neuem Tanz iiberbriickt und die Ein-
heit der Tanzkunst wieder hergestellt hat.

*

Im Gesellschaftstanz freut es uns, feststellen zu kdnnen,
dafl unsere Wiirdigung des Tanzstils des deutschen
Paares von Kayser nicht ohne Wirkung selbst in England
geblieben ist. Die Fachpresse erkennt jetzt die Uberlegen-
heit des kontinentalen Tangos uneingeschrinkt an.
Josephine Bradley schreibt, dafl sie nach von Kayser und
Magner in England keinen Tango mehr ernst nehmen
kann. Aber selbst in anderen Tidnzen gesteht man, in
Deutschland, das ,,im Kommen sei, seritse und schwere
Konkurrenz zu erblicken. Es wird sogar bereits vom
kommenden deutschen Einfluf gesprochen . . . Ich glaube,
dafl die besten deutschen Fachleute und Tanzer es in der
Hand haben, durch zielbewufites Handeln sich recht bald
internationale Anerkennung und Geltung zu verschaffen.
Tanzlehrer, Professionals und Amateure — an die Front!

im Ballett ,,Le bal“ von Riéti

Studio: Lipnitzki, Paris



Anna Pawlowa mit P. Wladimirow, ihrem jetzigen Partner. Die Kiinstlerin gastiert gegenwirtig in Oslo und
kommt zum 19. bis 22. April nach Bremen und Hamburg.




Ballett von Golejsowski,

Szenenbild zu ,,Faun‘,

Moskan.

Tanz in Sowjetrufsland

Von Siegfried Bergengruen

1

Wir stehen am Scheideweg!

Der Krieg, die Revolution, die Jahre neuer Staaten-
bildung haben auch in den Gefithlen der Menschheit, in
den ethischen und kulturellen Auffassungen einen Um-
sturz hervorgerufen, eine Verwirrung aller vorhandenen,
bisher giiltigen Gesetze bewirkt. Was 1900, 1915, ja zum
Teil sogar noch um 1920 als Kunst galt, ist heute tiber-
wunden, wird als veraltet belichelt. Nie schlug die Ge-
schichte der Entwicklung ein schirferes Tempo an als in
unseren schnellebigen Tagen, nie wurden Errungenschaf-
ten rascher ausgeschopft, verbraucht und durch neue er-
setzt. Der Hochsaison der Revolutionen ist eine solche
der intensivsten Evolutionen gefolgt. Das Heute hat
seinen Wert verloren, und nur die Bewegung, die bereits
mit einem Schritt im Morgen steht, das aus sich selbst
heraus rollende Rad, hat Daseinsberechtigung, Entwicke-
lungsmoglichkeit, Zukunft.

Und der am schnellsten rollt, am schirfsten gegen Ver-
gangenheit und Gegenwart opponiert, die Zukunft am
lautesten preist, hat naturgemdf auch die meisten
Chancen, von der Masse als Fithrer und Gestalter aner-
Kannt zu werden.

Ob zu Recht, sei hier nicht entschieden! —

1L

Als Europa endlich aus dem Fegefeuer der Weltkriegs-
jahre und dem Chaos der drei groffen Revolutionen auf-

tauchte, war man in weiten, das Neue bejahenden Kreisen
gewillt, dem Volk, das dem Massenschlachten die grofiten
Opfer gebracht hatte, und aus dessen Mitte der blutigste,
clementarste aller Umstiirze aufgelodert war, fiir eine
Weile auch die geistige, kulturelle, kiinstlerische Fiithrung
zu iiberlassen. Revolution war damals Trumpf, und so
ist es denn kein Wunder, dafl man dem scheinbar revo-
lutionirsten Volk, den Russen, nun, da es keine Schlacht-
felder mehr zum Kimpfen gab, und das Blut langsam
versickerte, auf der Arena des geistigen Kampfes den
Vortritt lieR, die ,,sowjetrussische Kunst® entdeckte und
sich daran machte, ihre Thesen — von Errungenschaften
konnte man ja noch nicht sprechen —, gleichgiiltig, ob das
moglich war oder nicht, nach West- und Mitteleuropa
zu verpflanzen.

Vielleicht hitte dieses Experiment Erfolge gezeitigt,
wenn die sowjetrussische Kunst als solche wirklich
vorhanden gewesen wire, wenn der von Osten nach
Westen gefiithrte Schlag wirklich eine reale Macht
zum Erreger gehabt und sich nicht bald darauf als
blofRe Spiegelfechterei entpuppt hitte. Aber das, was
man zuerst uberschwinglich pries — namlich das
sowjetrussische, revolutiondre Theater —, blieb nach
einigen aus der Tagesstimmung heraus geborenen Sen-
sationssiegen elendiglich in der Sackgasse der partei-
politischen Tendenz stecken, und war dort, wo man eine
wirkliche Entwicklung verzeichnen konnte — etwa bei
Meyerholdt oder Tairoff —, nichts als eine Umkehr zur



russischen Bithnenkunst von 1917, resp.ein Ankniipfen
an die bis zu diesem Jahre erzielten Errungenschaften
und Erkenntnisse.

Noch schlimmer stand es mit der sowjetrussischen
Musik, denn sie hat tiber Skrjabin und Rimsky Korsakow
hinaus tberhaupt keine nennenswerten Erzeugnisse zu
verzeichnen, und lediglich die bildende Kunst und die
Literatur diirfen sich riihmen, einige Bliiten hervorge-
bracht zu haben, die wirklich einen neuen zukunfts-
starken Stil erkennen lassen. Uberspringen wir also das
viel umstrittene Gebiet des Films, auf dem die sowjet-
russischen Regisseure unter Heranziehung von Schau-
spielern der beriihmten alten russischen Schule zweifel-
los Meister sind, so bleibt als letztes Diskussionsthema
lediglich noch der Tanz, das heifit also eine Kunstgattung,
in deren Meisterung die Russen seit Menschengedenken
an der Spitze marschierten.

TLE:

Wie steht es nun mit dem Tanz in Sowjetrulland, gibt
es, abgesehen von den russischen Tidnzern, die im Aus-
lande imSinne des verstorbenen Diaghilew weiterarbeiten,
iberhaupt einen neuen, Neues schaffenden russischen
Tanz mit personlicher Note?

Das ecinzige, was auf diese Frage geantwortet werden
kann ist dieses, dafl heute in Moskau tatsichlich nach
ncuen Tanzstilen gesucht wird, dafl es aber trotzdem
durchaus zweifelhaft erscheint, ob dieser Stil jemals in
dem Sinne dessen, was wir unter Stil und Richtung ver-
Die kulturellen Insti-
tutionen der Sowjets legen natiirlich am meisten Wert

stehen, gefunden werden wird.

auf den Gruppen- und Massentanz, auf jene Bewegungs-
chore, wie sie heute auch in Deutschland geiibt werden,
ohne indessen die Wirkungen auszuldsen, die man sich
von kommunistischer Seite aus politischen Motiven von
dieser Tanzart versprach. Getanzt werden natiirlich in
erster Linie soziale, technische und aktuelle Themen, von
deren Beschaffenheit Namen wie etwa ,, T'anz in Ketten®,
»Maschinentanz®, ,,Tanz der Pioniere’ und ahnl. Zeug-
nis ablegen konnen.

Dafl neben diesen offiziell geférderten Gruppentidnzen
auch der individuelle Tanz nicht vollkommen ausge-
rottet werden konnte, erscheint selbstverstindlich, denn
es gibt wohl kaum ein Kulturvolk, das gerade auf diesem
Gebiet stirkere Talente hervorzubringen vermag als das
russische. Wenn die heutigen Leistungen der Moskauer
Tédnzer trotzdem mit den Errungenschaften ihrer west-
curopdischen und besonders deutschen Kollegen nicht
Schritt zu halten vermdgen, so liegt das wohl hauptsach-
lich an den dufleren Umstinden und der Unmoglichkeit
einer gesunden, durch Anregung geforderten Entwicklung.

Die bekanntesten Moskauer Tanzerinnen der indi-
viduellen Linie sind heute folgende:

Natalia Tyan, eine Tinzerin von streng klassischem
Format. Anna Schapowalowa, der Gegenpol der Tyan:
leicht beschwingt, blendende Improvisatorin und Vir-
tuosin in der Unterstreichung der Bewegung durch Licht-
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effekte und farbige Schleier. Inna T schernetzkaja, eine
Kiinstlerin etwa im Stile Klothilde von Derps, von ele-
mentarer, mitreifflender Dynamik. IThre Tanzdichtungen,
die neben einer groflen Logik in der Anordnung und
Durchfithrung der Figuren, das Vermogen aufweisen, ein
Thema in bewundernswiirdiger Art zu erschopfen, er-
freuen sich in Moskau grofiter Beliebtheit. Am meisten
Beifall ernteten in letzter Zeit ihr ,,Danse Macabre® und
,,Pan®, die bereits starke Wigmansche Einfliisse aufweisen.
Ferner: A. M. Schalomytowa, die Schopferin des Panto-
mimischen Theaters, H. G. Alexandrowa, die Leiterin des
Instituts fiir rhythmische Erziehung, und das Tdnzerpaar
Fracesko Beato und Wera Maja, die einen Tanzstil der
reinsten Plastik vertreten.

LV

Wenden wir uns nun dem sowjetrussischen Ballett zu,
so treten uns hier zwei Namen entgegen: Lukin und
Golejsowsky.

Lukin, das ist russischer Expressionismus. Man konnte
auch sagen: russische Extravaganz. Selten sah man Tanz-
schopfungen von einer solchen Originalitit der Einfille,
von einer so virtuosen Beherrschung des Raumes, der
Kulisse, der Farbe, des Lichts. Am liebsten interpretiert
er — Skrjabin. Beim kommunistisch gesinnten Publikum
ist er nicht beliebt, es empfindet seine Ideen als zu phan-
tastisch, zu sinnlich, zu hemmungslos, zu bizarr. In Wahr-

Der Moskauer Solotinzer N. Subow. ,,Egmont
Beethoven).

(Musik von

Photo: M. Machalow, Moskau
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heit ist er vielleicht der grofite Ballettschopfer, den Rufi-
land heute besitzt. Er verfiigt iiber eine hervorragend
geschulte Truppe, deren bekannteste Vertreter die Tanze-
rinnen Drutzkaja und Rudowitsch und der Tdnzer Rum-
new sind. Die Kostiime fiir Lukin entwirft der zur Zeit
in Moskau auf diesem Gebiet als prominent geltende
Biihnenmaler Erdmann, dessen Schopfungen in der Tat
zumeist eine ideale Losung der immerhin selbst im ,,frei-
heitlichen® Moskau recht heiklen Frage der ,,Naktheit
auf der Biihne* bedeuten. Warum die oberen Zchn-
tausend des Sowjetstaates Lukin nicht mdgen, geht daraus
hervor, das sie Lukins Kunst als zu geistreich, zu ver-
feinert und zu romantisch empfinden. Sein Ausspruch,
der bezeichnend fiir die von ihm vertretene Tanzrichtung
ist: ,,man sollte den Tanz nicht um dessen willen lieben,
was er tatsichlich ausdriickt, sondern um der Ideen
willen, die man in ihn hineinheimsen kann!®, 16ste einen
wahren Proteststurm in der sowjetrussischen Kunstpresse
aus. —

Der Liebling der Vertreter der kommunistischen Welt-
anschauung ist vielmehr K. J. Golejsowsky, ein Mann der
Dekorationen im Stile Piskators, und Tanze, die vor
lauter Realistik im Grunde genommen nur noch Turn-
iibungen sind, bevorzugt. So hatte man beispielsweise bei
seiner,,Salome*,die von der in ihrer
Art zweifellos ausgezeichneten T ar-
chowskaja getanztwurde, nicht den
Eindruck eines kiinstlerischen Bal-
letts, sondern einer akrobatischen
Ubung an einer Kombination von
Geriisten. Denselben Eindruck er-
weckte sein ,,Faun®, ein Ballett, das
sich unter Ausnutzung aller an-
deren Dekorationen nur mit einigen
Steh- und Trittleitern als raumliche
Stiitzpunkte begniigt (sieche Zeich-
nung). Aber nach dem sowjetrussi-
schen Geschmack ist gerade diese
Ablehnung jeglichen dekorativen
Beiwerks und aller seelischen Mo-
mente innerhalb des Tanzes der
rechte Weg zu der ,,Neuen Kunst
von morgen®. Hoffen wir, dafl der
Bankrott dieser Schule nicht einmal
auch das gleichzeitige berufliche
Fiasko einer Reihe durchaus be-
fihigter junger Talente sein wird.

Endlich sei noch eine Spezial-
gattung des sowjetrussischen Tan-
zes erwahnt: der Filmtanz. Er
wird im Sinne Golejsowskys im
Russischen Reichsinstitut fiir Film-
kunst geiibt und hat bereits auch
eine Reihe von Erfolgen zu ver-
zeichnen. Seine besten, zum Teil
auch in Westeuropa namentlich
bekannten Vertreterinnen sind:
Sorina, Lemberg und Starobinskaja.

AVE

Fassen wir nun zum Schlufl zusammen, so kommen wir
zu folgendem Ergebnis:

Es gibt in Rufiland zwar einen kiinstlerischen Tanz, ja
es geschieht sogar verhdltnismifig viel fiir diese Kunst-
gattung und auf diesem Kunstgebiet, aber den Anspruch
der Fiihrung im Reiche des Tanzes kann Moskau —
mogen seine Freunde in Westeuropa auch noch so sehr
plidieren — unter keinen Umstinden erheben. Nicht
weniger als vier Tanzrichtungen kdmpfen dort heute um
die Palme, und wir miissen feststellen, dafl keine von
ihinen fiir uns vorbildlich sein konnte. Die erste Richtung
ist ein Abklatsch des heute in Westeuropa dominierenden
Bithnentanzstils, also in jedem Falle selbst ein Epigone.
Die zweite Richtung kniipft an die Tanzkunst des Vor-
kriegsrufllands an, ohne sie indessen in ithrem Niveau er-
reicht zu haben. Die dritte, das pantomimische Theater,
ist ein Experiment, und wird es auch noch eine Weile
bleiben. Die letzte aber, das Ballett im Stile Golejsowskys,
das sich am meisten als Bahnbrecher gebardet, ist unserem
Empfinden nach iiberhaupt kein Tanz, sondern nur
reines, kaltes, ibertriebenes Turnen.

Und von diesem fiihrt wohl ein Weg zur Akrobatik,
niemals aber zur Kunst als seelischem Erlebnis.

Bewegungsstudie der Schule Beatrice Wiegner, Riga.
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Herr und Fran Reinhold Sommer.

Der Gesellschaftstanz in Fragen und Antworten

Von Victor Silvester, London
(Vgl. anch Mirzheft)

I'ANGO

Wie ist das Zeitmafl beim Tango?

?[4-Takt, d. h. zwei Teile in einem Takt.

Wie ist das Tempo beim Tango?

Ungefahr 32 Takte in einer Minute.

Welche Taktteile werden im Rhythmus des Tango be-
tont?

Der erste und zweite Taktteil.

Welches sind die beiden iiblichen Rhythmen des Tango?
Der ,lang”“-Rhythmus, bei welchem ein Taktteil
(= /> Takt) auf jeden Schritt kommt, und der ,kurz-
kurz-lang“-Rhythmus, bei welchem zwei Taktteile
(== '/i-Takt) auf die drei Schritte kommen, d. h. auf je
einen halben Taktteil die kurzen und auf einen ganzen
Taktteil der lange Schritt.

Worin liegt der Unterschied der Haltung zwischen
Tango und den anderen Tédnzen?

Der Herr hilt seine Partnerin etwas mehr seitlich, und
zwar an seiner rechten Hiifte. Sein linker Unterarm ist
mehr nach innen gewendet. Wihrend des ganzen Tanzes
miissen sowohl der Herr als auch die Dame ihre rechte
Hiifte und Schulter leicht nach vorn halten, die Ballen
des rechten Fufles etwas nach innen und die des linken
Fufles etwas nach auflen wenden.

Werden die Fiiffe beim Tango dem Boden entlang ge-
schleift oder abgehoben?

Man hebt sie ein wenig wie
Schreiten.

beim gewohnlichen

Atelier Binder, Berlin

143.

148.

Miissen die Knie beim Tango gebeugt oder gestreckt
sein?

Sie diirfen weder gebeugt noch gestreckt sein, sondern
miissen wihrend des ganzen Tanzes gelockert sein.

Muff man den Korper beim Tango schwingen?

Nein. Die Schultern miissen wihrend des ganzen Tanzes
gerade und ruhig, jedoch nicht steif, aber wohl be-
herrscht gehalten werden.

Muf} man sich beim Tango auf die Ballen heben?

Nein. Der Tango wird vollkommen flach getanzt.
Welches sind die Grundschritte des Tango?

Der Gehschritt, der fortschreitende Seitschritt, der
riickwirtige Drehschritt, der Seitswirts-Promenaden-
schritt und der riickwirtige Cortéschritt.

. Beschreiben Sie den Vorwirts-Gehschritt.

Man macht einen gewohnlichen langen Vorwirtsschritt,
hebt den Fuf} leicht ab, setzt den Hacken zuerst auf
und setzt dann sofort den ganzen Fufl auf. Das Korper-
gewicht muff im Gegensatz zu den anderen Tinzen
etwas mehr nach hinten gehalten werden; das ist jedoch
so bedeutungslos, dafl man darauf nicht so sehr zu
achten braucht, man muf} aber bemiiht sein, das Korper-
gewicht wihrend der ganzen Zeit stets iiber dem vor-
deren Fufl zu halten. Der hintere Fuff muff so lange
wie moglich hinten gehalten werden. Wie bereits oben
erwihnt, missen der rechte Fuf} nach innen, der linke
Fuf nach auflen gewendet werden und die rechte Hiifte
und Schulter etwas vor. Auf jeden Gehschritt kommt
ein Taktteil, und man zihlt ,,Jang®.

Beschreiben Sie den Riickwirts-Gehschritt.

Man schwingt das Bein von der Hiifte aus riickwirts,
setzt den Ballen des Fufles zuerst auf und hilt das
Korpergewicht auf dem vorderen Fufl. Dann wird das
Korpergewicht zwischen die beiden Fiifle zuriickverlegt,
gleichzeitig wird der Ballen des vorderen Fufles ange-
hoben, so dafl das Gewicht auf dem Hacken des vorde-
ren Fufles ruht. Es wird dann auf den Ballen des hinte-
ren Fufles iibertragen, bleibt aber noch vorn, da der
Hacken des hinteren Fufles noch nicht auf den Boden
aufgesetzt ist. Die Bewegung wird fortgesetzt, wobei
der Hacken des hinteren Fufles erst dann auf den Boden
aufgesetzt wird, wenn der andere Fufl ihn passiert hat.
Der vordere Fuff mufl so lange wie moglich vorn ge-
halten werden. Wie bereits oben erwihnt, miissen der
rechte Fufl nach innen, der linke Fufl nach auflen und
die rechte Hiifte und Schulter nach vorn gewendet wer-
den. Auf jeden Schritt kommt ein Taktteil, und man
Zanlteslang s

Wie zdhlt man beim fortschreitenden Seitschritt?
Kurz-kurz-lang.

Wieviel Taktteile kommen auf einen fortschreitenden
Seitschritt?

Ein halber Taktteil auf jeden kurzen und ein Taktteil
auf jeden langen Schritt. Der fortschreitende Seitschritt
bendtigt einen ganzen Takt.

Macht man bei dieser Figur korperliche Gegenbewegung?
Ja, bei dem ersten und dritten Schritt. Man dreht den
Korper nicht, sondern fithrt die Fiifle beim ersten und
dritten Schritt leicht iiber Kreuz, was eine ihnliche
Wirkung erzielt.

Wie zihlt man beim riickwirtigen Drehschritt?
Kurz-kurz-lang. Kurz-kurz-lang.

Wieviel Taktteile kommen auf den riickwirtigen Dreh-
schrite?

Ein halber Taktteil auf jeden kurzen und ein Taktteil
auf jeden langen Schritt. Der riickwirtige Drehschritt
benotigt zwei Takte.

Macht man beim riickwirtigen Drehschritt kérperliche
Gegenbewegung?

Nein. Man dreht sich auf den Fiiflen, darf aber den
Korper gar nicht bewegen.
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155. Wie groff ist die Drehung bei einem vollstindigen riick-
wirtigen Drehschritt?

A. Entweder eine halbe oder eine Dreivierteldrehung. Man
macht bei den ersten drei Schritten eine halbe Drehung
und bei den letzten drei Schritten entweder eine Viertel-
oder gar keine Drehung.

156. Wie zihlt man beim Seitwirts-Promenaden-Schritt?
A. Lang. Kurz-kurz-lang.
157. Wieviel Taktteile kommen auf den Seitwirts-Prome-
naden-Schritt?
A. Ein Taktteil auf jeden langen und ein halber Taktteil

auf jeden kurzen Schritt. Der Seitwirts-Promenaden-
Schritt bendtigt einundeinhalb Takte.

158. Macht man bei diesem Schritt korperliche Gegen-
bewegung?

A. Ja. Sowohl der Herr als auch die Dame haben beim
zweiten Schritt korperliche Gegenbewegung zu machen.
Man kreuzt allerdings hierbei die Fiifle und bewegt den
Korper nicht, was aber dhnliche Wirkung erzielt.

159. Zieht die Dame den Fuf} bei dem zweiten Schritt zuerst
mit dem Ballen oder dem Hacken durch?

A. Das bleibt der Wahl einer jeden Dame tiberlassen. Es
ist jedoch gebrduchlich, den Fuff mit dem Ballen zuerst
durchzuziehen.

160. Wie zahlt man beim riickwirtigen Corté-Schritt?

A. Lang. Kurz-kurz-lang.

161. Wieviel Taktteile kommen auf den riickwirtigen Corté-
Schritt?

A. Ein Taktteil auf jeden langen und ein halber Taktteil
auf jeden kurzen Schritt. Der riickwirtige Corté-
Schritt bendtigt ein und einhalb Takte.

162. Macht man bei diesem Schritt korperliche Gegen-
bewegung?

A. Ja, ein wenig bei dem zweiten Schritt.

163. Miissen die Fiifle bei allen Schritten, wie z. B. dem riick-
wartigen Drehschritt, Seitwarts-Promenaden-Schritt oder
riickwiartigen Corté-Schritt, bei denen sie am Ende ge-
schlossen sein sollen, ganz dicht angeschlossen werden?

A. Nein. Sie miissen etwas auseinander gesetzt werden. Der
rechte Fufl mufl 1 oder 2 Zoll zuriickstehen. Anfinger
sollte man jedoch veranlassen, die Fiifle ganz anzu-
schlieflen.

Dl.e Se ele d€5 Tan€5 Aus dem Polnischen von Dr. L. K.

1. Polonaise.

Du legst mir deine Hand so weich auf meinen Arm,
unbekanntes Madchen. Du hast ein traumstilles Licheln
auf deinem Antlitz, und Ruhe liegt auf deinen herab-
gesunkenen Augenlidern.

Konnte deine Hand, du unbekanntes Midchen, diese
kleine, halb kindliche Hand, den Schmetterling Gliick
fangen, den Paradiesvogel Gliick, und konnte sie ihn
dann heiter und mit Liebe dem geplagten Wanderer, der
verstaubte, miihselige Wege zuriicklegte, dem Pilger ins

. . . Die Tanzschlange teilt sich, verwickelt und ent-
faltet sich iiber den Saal in kreisenden Radern und Zick-
zacks. Bis die Paare wiederum, geleitet von der geschick-
ten Hand des Fiihrers, zusammentreten.

Die kleine Hand schiebt sich mit weicher Bewegung
auf den miannlichen Arm. Das halb traumerische Licheln
verschwand vom Antlitz; die stillen Lider und Augen
heben sich, diese von gedanklicher Anstrengung dunkel
gewordenen, zu einer einzigen Frage verzauberten
Augen, schauen weit. — Wer bist du, Unbekannter?
Woher kommst du und wohin gehst du? Bist du viel-
leicht ein gelangweilter Passant, der die Blumen am
Wege pfliickt, fortwirft fiir eine Weile, ohne hinzu-
schauen, denn — er sah bereits genug im Leben? Und
vielleicht . . . vielleicht konntest auch du eine weifle
Blume nehmen, eine Hand, die weich, wenn auch stark
ist: du konntest vielleicht die Blitter auseinanderfalten,
um mit stiller Freude den noch nie und durch niemand
erkannten Duft zu trinken? . . . .

. .. Und wiederum teilt sich die Tanzverschlingung
in farbige Kreise, die sich ablésen und vereinen, durch
den Saal kreisen, um in eine Reihe hintereinander schrei-
tender Paare zusammenzufliefien.

-— Was fragen mich deine so dngstlichen Augen, du
kleines Mddchen? Was? Erritst du vielleicht meine ver-
borgene Sehnsucht? Blick’ mich mit der iiberhellen Stille
deiner tiefen Augen an, laf§ sie bis in den Abgrund drin-

gen, laf} sie mich erschauen. Denn vielleicht bist du die-

jenige, die mit mir gehen wird — durch die Jahr-
hunderte. Vielleicht wirst du mir Stille und Licheln
sein. Ach, vielleicht, vielleicht — wirst du es sein!

— Worum bitten mich deine Lippen — diese so
stolzen Lippen —-. Sie bitten mich um etwas, ohne
Worte. Und die Hinde selbst wollen sich auf deine
Stirn legen, um die schmerzhaften Runzeln zu glitten.
Denn vielleicht — bist du es? Du, der du mich deinen
Weg fithren wirst, durch die Jahrhunderte . . . Viel-
teicht nimmst du aus meinen Hinden das Geschenk der
Liebe? Vielleicht . . .

. . . Dic Musik schwieg. Der Tanz war zu Ende. Es
zerfiel die farbige Schlange. Tiefe Verbeugungen —
Nicken des Kopfes. In den Augen brannte und auf den
Lippen zitterte die unausgesprochene Frage:

Vielleicht bist du es?

2. Mazurka.
Wir rasen wie ein Sturm, stolz, furchtbar, immer
vor uns hin, immer vor uns hin!

— Ich werde dich packen und mit mir forttragen,
Midchen, du mein Madchen. Lache mit deinen roten
Lippen, blick’ mir in die Augen — heiter und kraftvoll
Ja, so! Und eilen wir weiter! — — Wir Wahnwitzige,
die wir so mit Schrei und Lirm und Rauschen auf
breiter, tosender Welle dahinstromen? Rasende! Was
denn? Einmal im Leben kann man doch dem Wahn
verfallen, verriickt werden — in Heiterkeit und Schon-
heit, mit lautem Lachen, mit schlagendem jungen Her-
zen. Verriickt werden!

— Trigst du mich, du Kriftiger und Lachender, wie
der Wind den Strohhalm, bist du es? Ach, nein, mein
Ritter, uns beide trigt der eine {iiber alles kriftige
Orkan . . . Soll er uns tragen! Fass’ meine Hand an und
blick’ i meine Augen — Ja —! Es ist wert, ein einziges
Mal verriickt zu werden!

Wie der Sturm der Bitterkeit, wie der unaufhaltsame
Sturm rasen wir zu Eroberung des Gliicks. — — — —
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— Dank dir, du lachendes Midchen, fiir diesen mit
dir erlebten Rausch des Dahinrasens, fiir das dem macht-
vollen Orkan gleiche Gliick!

Reiche mir noch einmal deine Hand, lasse sie mich
kraftvoll kiissen — fiir den Sturmwind, fiir den Orkan,
fiir die hurtige Jagd!

3. Tango.

— Liebst du — O nein, ich weiff ja, daf} nicht die

Liebe auf deinem Antlitz schimmert. Und denk auch

nicht, daf ich dich liebe, du Schoner mit den starken
Armen. Nein . . . Das ist nur meine konigliche Phan-

tasie. Heut, mit blutigem Feuer zu entflammen, zu
wecken und das niemand bekannte — vielleicht selbst
mir nicht? — Wesen aus den Fesseln zu befreien, das

in mir auf dem Grunde schlift, von der Kette des Wil-
lens zusammengeschmiedet. Was weiter? Ich weil} es
nicht! Es lebe das Leben! Durch die halbge-
schlossenen Lider sehe ich iiber mir deine Augen — selt-
same Augen, die keine Farbe haben, sondern nur ganz
flammendes Feuer sind — ziingeln und die Glut aus-
brechen lassen. Ich fiihle die Liebkosung deiner Augen
auf meinem Korper wie furchtbare Wollust. . . . Es
lebe das Leben!

— Ich fithle, wie du am ganzen Korper zitterst, du
Schéne . . . Wir tanzen Brust an Brust und ich hdre,
wie dein Herz im Takte meines Blutes schwingt. — Ein
lauter, lirmender Hammer. Deine geschwellten, zittern-
den Lippen entfalten sich in herrlichem riuberischen
Licheln. Dein Kuff mufl — todlich sein. ...

Blutiges Feuer verschleiert meine Augen. ... O, apres
nous le déluge! — — —

Schwankend und irrlichternd kreisen die Paare, wie
Priester und Priesterinnen einer geheimnisvollen Gott-
heit in rasender Opferekstase. Jedes im Schlangendruck
verflochtene Paar durchlebt seinen eigenen wundersamen
Tanzwahn. Kraftlose Worte zerren an den Lippen. Es
erzittert ein halberdriickter Schrei.

In der vom Sturm des Blutes aufgepeitschten Ruhe,
in der in Raserei aufschreienden Stille — spinnt sich der
Tanz — das Opfer, der Tanz — die Stinde.

Evoe vita!

Hessisches Landestheater,
Darmstadt.

4. Boston.

Siife Melodie, lockende Melodie fliefit iiberaus leise
auf die Herzen herab und macht den Schmerz fiir eine

Weile unempfindlich, Haschisch-Illusion,
Haschisch-Traum.

— Gnadigste, vergessen wir fiir eine Weile das Leben,
dieses so graue Leben, mit seiner unendlichen Kette der
Tage, in denen nichts geschieht, was wir erwarten.
Werfen wir fiir eine Weile den Lebensschmerz von uns
ab — und schreiten wir in das Silberland der Sterne.
Thre Augen, Gnidigste, sind so traurig, dafl es mir

wie wie

scheint, als sihe ich in ihnen des eigenen Herzens
Spiegelbild. Gehen wir gemeinsam — um zu vergessen.
Illusion — sagen sie? Ja — was ist das? Den Kindern

weshalb sollten wir kein leben-
einem kurzen Augenblick unseres
eigenen Lebens schaffen kénnen? Uns ward nicht ge-
geben, das Gliick zu schauen, dann soll es uns wenigstens

erzahlt man Mirchen,
diges Marchen in

scheinen, als hitten wir es. Es soll scheinen, als seien Sie,
Gnidigste, die verkdrperte Erscheinung meiner Trdume
von der einzigen Liebe, und ich — der in Erscheinung
tretende Traum Threr ersten Midchenschwirmereien.
Und dann? Dann kehren wir wiederum aus der Welt
des Mirchens ins Leben zuriick, einander dankbar fiir
die schone Illusion.

Die Melodie umschmiegte uns mit liebkosender Welle,
die Haschisch-Melodie, — die Traum-Melodie.

— — — Beruhige dich, pochendes Herz, plage dich
nicht in verzweifeltem Schluchzen: dein Traum ist ja
erfiille. Blonde Haare bedecken wie mit einem Netz die
miiden Augen — ihre Haare. Es fallen Worte wie reine
und duftende Blumen — Worte der Liebe. Wir schwim-
men wie durch unbekannte Meere, wir schwimmen in
den Silberstaub der Sterne — — —.

— — — Schatten fiel auf die Meeresfliche. Es er-
loschen die silbernen Sterne.

Zu Ende ist das Mirchen . . .
Leben . . .

Schluchze nicht wiederum, o Herz, du ewig harren-

Leben — Leben —

des, du ewig dummes Herz! . . . m-a.

T anzsketsch ,,Soirée
von Clire Eckstein.

Photo: H. Collmann, Darmstadt



e
%%%%//
N
[
4 \ ]@
Egon Mangelsdorf, eh. kgl. Obertinzer und Ballettmeister
an der Staatsoper, feierte am 15. Mirz seinen 50. Geburtstag
und zugleich das 25jihrige Bestehen seiner Tanzschule. ,,Der
Tanz* begliickwiinscht ihn zu diesem Doppeljubilium, das

cinen markanten Lebensabschnitt im stillen und pflichttreuen
Dienst an der Tanzkunst bedeutet.

*

Max Terpis hielt auf Einladung des Vereins fiir deutsches
Kunstgewerbe im Kiinstlerhaus einen inhaltsvollen, anregenden
Vortrag iiber ,,Ballett und Pantomime unserer Zeit, in wel-
chem er in der ihm eigenen klaren und pridgnanten Art sich
mit den Problemen des Form- und Inhaltballetts, der Tanz-
pantomime und des Tanzdramas auseinandersetzte.

*

Der Solotinzer Rudolf Kolling der Staatsoper Berlin hat
am Budapester Opernhaus das Ballett ,,Scheherezade von
Rimsky-Korsakow mit dem dortigen Ballettpersonal einstudiert
und mit grofem Erfolg aufgefiihrt. Fiir die ndchste Spielzeit
hat Herr Kélling ebenfalls einen Gastspielvertrag abgeschlossen.

*

Catherine Devillier ist als Ballettmeisterin fiir das Haus
Vaterland verpflichtet worden und hat in dieser Eigenschaft
die T#nze der Hausballettruppe einstudiert.

*

Hansjiirgen Wille hat ein Buch iiber Harald Kreutzberg und
Yvonne Georgi verfaflt, das im Verlag Erich Weibezahl,
Leipzig, demnichst erscheint.

*

Mary Wigman wird ihre weitbekannten Sommerkurse, die
vorwiegend von Auslindern besucht zu werden pflegen,
wihrend des ,,Sommers Miinchen 1930 vom 1. Juli bis
31. August in Miinchen selbst, und zwar im beriihmten Kiinst-
lerhaus am Lenbachplatz halten. Der ganze Stab der Wigman-
Schule wird von Dresden nach Miinchen iibersiedeln, um die
Kurse Mary Wigmans, die bekanntlich in den Auffiihrungen
von Talhoffs ,, Totenmal® Trigerin der tinzerischen Haupt-
figur ist, zu organisieren.

*

Die Schule Helleran-Laxenberg kiindigt ihre diesjihrigen
Sommerkurse (2.—28. Juni, 3.—30. Juli und 4.—30. August)
an. Die Einteilung erfolgt in Gruppen fiir Pidagogen, Ténzer,
Musiker usw. Neben der praktischen Arbeit sind Vortrage
namhafter Fachleute aus den Gebieten der Psychologie, Heil-
pidagogik, der Theater- und Tanzgeschichte, Kostiimkunde
usw. vorgesehen.

¥*

Fiir die Oper ,,Die baskische Venus* von Wetzler hat im
Kolner Opernhaus Ballettmeister Lasar Galpern vier baskische
Tinze einstudiert: einen Fandango, einen Sprungtanz
(Zortziko), einen Schwertertanz (Espatadanza) und einen
Volkstanz (Arin-Arin). Am 4. Mai gelangt ebenfalls unter
seiner Regie zur deutschen Urauffihrung Strawinskis ,,Sacre
du printemps“. Es mufl dem Ballettmeister Galpern zuge-
standen werden, daff er Mut hat und vor den allerschwierig-
sten Aufgaben nicht zuriickschreckt. Hoffentlich gelingt ihm

das gewaltige Vorhaben.

Die Fachschule fiir Tanz, Karlsrube, bringt am 1. Mai
Fr. Wilkens ,,Robes, Pierre & Co.*. und Mussorgskis ,,Bilder
einer Ausstellung unter der tdnzerischen Leitung von H. ].
Fiirstenan zur Auffithrung.

Karl Meyer, Koln, der Organisator des im Jahre 1927 in
Koln hervorragend inszenierten R.P.G.-Tanzturniers um den
Ehrenpreis der ,,Kolnischen Illustrierten Zeitung®, griindete
den neuen Tanzturnierklub ,,Griin-Weiff, K&ln“. Am 31. Mai
dieses Jahres findet im neuen Saal der Kolner Lesegesellschaft

das erste Klubturnier statt, welches unter Fithrung des Herrn

Karl Meyer wiederum ein gesellschaftliches Ereignis fiir die
Kolner Gesellschaft bedeuten wird.

*

Das Generalsekretariat der Union internationale des choré-
graphes bittet uns, bekanntzugeben, dafl zum aktiven Vize-
prisidenten der Union fiir Deutschland Herr P. G. Lenz,
Frankfurt (Oder), gewihlt worden ist.

Die diesjihrige internationale Tagung der Union findet am
13. Juni im Washington-Palace, Paris, statt.

*

Maxwell Stewart, der unermiidliche Erfinder neuer Tanz-
variationen, desseni Skaters Waltz wohl zu gefallen vermochte,
bringt wieder eine Neuheit heraus, die er ,,Kerb-Step” nennt.
Es st ein Tanz im *s-Takt mit etwa fiinf verschiedenen
Figuren.

*

Am 1. April d. J. tritt offiziell die Parenna in Titigkeit. Es
ist der Parititische Engagements-Nachweis fiir Varieté,
Zirkus, und Kabarett, den Vertreter der Internationalen Ar-
tiftenloge und des Internationalen Varieté-Theater-Direktoren-
Verbandes gemeinsam gegriindet haben zur Abldsung der ab
Januar 1931 laut Gesetz nicht mehr statthaften bisherigen
Agenturen. Wir empfehlen den Ténzern unter den Artisten,
moglichst unverziiglich ihr Material, Gagenanspriiche und
freie Daten an die Parenna (Berlin, Friedrichstrafle 100) zu
richten.

*

Der Blau-Orange-Club, Berlin, hat in seiner Generalver-
sammlung einen neuen Vorstand gewihlt, der sich wie folgt
zusammensetzt: 1. Vors.: Herr Dr. Fr. Modest, 2. Vors.: Herr
Landrichter E. Moser, Schriftfiihrer: Herr C. Schiirner, Kassen-
wart: Frau Baumeister Kruse, 1. Beisitzer: Herr Dir. E. Rossa
(Turnierwart), 2. Beisitzer: Herr- W. Honeck, 3. Beisitzer:
Herr Studienrat O. Krupski, 4. Beisitzer: Herr R. Sommer
(Klubtrainer).

*

Im T heater der Champs-Elysées, Paris, beginnt am 1. April
das Gastspiel des spanischen Balletts der Teresina. Zur Auf-
filhrung gelangen drei Werke: Canarias (die Kanarischen
Inseln), Aragon (mit der beriihmten Jota) und Quadro
flamenco (in rein andalusischer Interpretierung). Die bekannte
Tinzerin wird unterstiitzt vom Ténzer Iwan Martinez, dem
Flamenco-Singer Nino de Talavera, dem Gitaristen Guenoa
u.a.m. Die Ausstattung entwarfen die spanischen Kiinstler
Zuloaga und Fernandez.

*

Am 5. April findet in Meran ein Tanzturnier und anschlie-
Rend am 6. April eine Tanzschau statt. Es sind Paare aus
Deutschland, Frankreich, England, Italien und Osterreich ein-
geladen. Der Wettbewerb sieht Quickstep, Tango und Engl.
Waltz vor und steht unter der Leitung von Reinhold Sommer.

*

Bei Gelegenheit einer Vorfiithrungswoche der Folkwang-
schulen fiir Musik, Tanz und Sprechen in Essen hatten die
beiden Lehrer und Studioleiter Sigurd Leeder und Gertrud
Pichl mit neuen Kammertanzszenen einen beachtenswerten

Erfolg.



Steptanz

Tanz
m Varieté

Von Bescapi

In der Scala gibt es ein Wiedersehen
mit Gypsie Rhouma-Jé, die bereits zu den
Lieblingen des Berliner Publikums gehdrt.
Man sieht stets gern ihre Tédnze, vor
allem die Groteske, die ihrem exzentri-
schen Talent besonders liegt und ihr den
nétigen Spielraum fiir feines und sicheres
mimisches Spiel bietet.

Im Wintergarten entziicken die in
bester Erinnerung gebliebenen Mary und
Eric auf ihren lautlosen Rollschuhen. Ge-
schmackvoll und distinguiert wirkt ihre
graziose tinzerische Darbietung, deren
Effekt durch wundervolle Kostiime
noch gesteigert wird. Daneben stept und
tanzt das Universalgenie Fransky und
einer der Banjovirtuosen Morgan oder
Stone.

Gypsie Rhouma-]é von der ,Scala”.

Photo: Sobol, Paris

Von Egon Bier, Wiesbaden

(Vergl. auch Marzheft)

Musik: Me and the Man in the Moon. Tempo Slow-Fox
(Bezugsquelle fiir Stepschubplatten teilt die Schriftleitung mat)

Schluf
Figur 10. Takte 25—32.

Ein neuer ,Break®. Rechter Fufl drei Stepschlige (Di Bi
Dap). Auf Dap gleichzeitig linkes Bein nach vorn ausstrecken
(Nr. 14), dann absetzen (Dap), rechten Fufl iiber den linken
kreuzen (Dap), linken Fufl hinten auf Spitze stellen (Dap) und
dabei eine viertel Drehung links herum ausfihren (Nr. 15).
In dieser Stellung dann links herumspringen, Gesicht zum
Publikum (Dap). Dann links, rechts, links kurz stampfen
(Dap Di Dap). Vergleichen Sie das Ende von Figur 5.

AnschlieRend wird Figur 6 zweimal getanzt, dann Break,
siche Figur 5.

Figur 11. Takte 33—40.

Linker Fufl Sprung, gleichzeitig
rechter Full zwei Stepschlige (D: Bi).
Rechten Fufl hinter dem linken ab-
setzen (Dap), linker Fufl seitwirts
(Dap), rechten Fufl vor dem linken
Fufy absetzen (Dap), linker Fufl seit-
wirts (Dap), rechten Fufl hinter dem
linken Fuf absetzen (Dap), linker Fuf§
seitwirts (Dap), dann Fiifle schliefen
(Dap). Diese Figur wird zweimal nach
links und zweimal nach rechts aus-
gefiihrt. Natiirlich werden bei dem
Tanzen nach rechts rechts Sprung
und links zwei Stepschlige gemacht. 14

Figur 12. Takte 41—48.

Figur 2 wird zweimal getanzt, dann anschlieflend eine sog.
Matrosenwiege. Ausfithrung: Rechten Fufl knapp iiber dem
linken kreuzen und rechts, links, rechts wiegen, d.h. Korper-
gewicht iibertragen (Dap Dap Dap) (Nr.16). Dann linken
Fuf’ iiber den rechten kreuzen und links, rechts, links wiegen
(Dap Dap Dap). Nun wieder Figur 2 zweimal, dann links
riickwirts einen ,twincle step®; Ausfithrung: linken Fuff riick-
wirts, rechten Fufl anziehen, linken Fuf§ vorwirts (Dap Dap
Dap). Dann schwingen Sie, bitte, das rechte Bein von hinten
nach vorn, dann von vorn nach links seitwirts vor den rechten
Fufl gekreuzt und stellen die Fuflspitze in dieser Stellung ab,
jedesmal einen Stepschlag ausfiithrend (Dap Dap Dap) (Nr. 17).
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N AUFFLUHRUNGEN

Ellinor Babrdt,
Lon Eggers, Lotte Goslar

Berlin, Volksbiibne, 2. Mirz 1930

Uber Ellinor Babrdt hatte ich Gelegenheit, im Marzheft des
»Lanz anlifilich ihres Tanzabends im Schwechtensaal ein-
gehend zu berichten. Im Rahmen der Volksbilhne kam die
sympathische junge Tinzerin noch eindrucksvoller zur Gel-
tung. Die grofle, herrliche Biithne des Theaters steigerte die
Wirkung, die Programmgemeinschaft mit zwei anderen Tén-
zerinnen veranlafite, die Darbietung auf wenige bessere Tanze
zu beschrinken. Auch diesmal ging der stirkste Eindruck
vom ,,Balladesk® aus: ein sauberer, kompositorisch gut gefiig-
ter, mit Einfiihlung vorgefiihrter Tanz.

Lou Eggers ringt nach eigenem Stil. Bisweilen verlifit sie
das Gebiet des eigentlichen Tanzes und verfillt in kalte,
schwingungslose Akrobatik (schwarzer Schatten), bisweilen
findet sie sich tinzerisch und thematisch wohl zurecht und ver-
mag Eindriicke von nachhaltiger Wirkung zu erzielen. Am
starksten ist sie im ,,Tanz der zwei Masken®, und die Eigen-
art dieser interessanten Darbietung veranlafit mich zu einigen
weitergehenden Betrachtungen. Ich glaube, dafl Lou Eggers
sich in diesem Tanz wohler fiihlt als in den anderen, daf sie
seinen Stoff besser beherrscht, und glaube, daff der Grund
darin zu suchen ist, dafl in diesem Tanz durch das Vorhanden-
sein von zwei charaktervollen Masken konkrete Anhaltspunkte
zegeben sind, die die Gestaltungsarbeit der Kiinstlerin er-
leichtern. Das ewige Streben moderner Tinzerinnen nach
tinzerischen Abstraktionen von der ersten Entwicklungsstufe
an fithrt zu einem planlosen Umherirren in der Welt tinze-
rischer Vorstellungen. Man formt sich seine Bewegungen selber
— einen Regisseur, einen Choreographen erkennt man nicht
an —, und diese Bewegungen haben meistens weder thematisch
noch tinzerisch einen festen Halt. Sie bleiben Stimmungs-
und Einfiihlungsexperimente, die von subjektiver Spannung,
nicht aber von objektiver Expressivitit begleitet sind. Zwei
Masken, die wie eine Gegebenheit vorhanden sind, bilden den
Ersatz des Ballettmeisters. Sie sind das Etwas, was gegen-
stindlich klar einen bestimmten Stil im Tanz vorschreibt und
die Kiinstler in eine feste, gehaltvolle Form zwingt. Es ent-
fille die Ungewiflheit {iber den Inhalt des Tanzes, es bleibt
nur die Frage, wie die Bewegungen zu gestalten sind, damit sie
der gegebenen, feststehenden, eindeutigen Physiognomie ent-
sprechen. Das wirkt wie eine Erlosung, und wird, da samtliche
Krifte des Kiinstlers fiir die unmittelbare Tanzgestaltung frei
werden, von einem evidenten Erfolg gekront.

Sind wir nun aber zu dieser Einsicht gelangt, so sei mir eine
Umkehrung gestattet, und zwar in Form einer Frage, die ich
an Lou Eggers und gleichzeitig an viele andere Tinzerinnen
richten mochte. Bei Maskentinzen bemiihen sie sich mit Recht,
die Bewegungen dem mimischen Ausdruck des kiinstlischen
Gesichts anzupassen. Warum geschieht nicht das Entsprechende
auch bei maskenlosen Tédnzen? Warum bemiihen sie sich nicht,
den Ausdruck ihres natiirlichen Gesichts dem Charakter und
Stil des jeweiligen Tanzes anzupassen? Warum werden die
verschiedensten, thematisch und temperamentmifig sich unter-
scheidenden T#nze ohne jegliche Nuancierung der Mimik,
mit einem unnatiirlich leblosen, starren Gesichtsausdruck vor-
getragen? Umfaflt denn nicht die Dynamik des Tanzes den
gesamten tinzerischen Menschen mit allen ohne Ausnahme
dynamisch-geistigen Ausdrucksmitteln?

Der wohlverdiente Erfolg des Maskentanzes mdge die Auf-
merksamkeit der Lou Eggers auf diese tieferen Zusammen-
hinge lenken.

Als dritte im Bunde tanzte Lotte Goslar. lhr eigentliches
Gebiet scheint die Tanzgroteske zu sein, wenigstens wirkte ihre
»Figur am geschlossensten von allen Tédnzen. Diese ,,Figur
ist zwar eine starke Ubertreibung, die zum Teil unserids wirkt
und eher in den Rahmen eines geselligen Ulks als in ein kiinst-
lerisches Programm pafit; sie zeigt aber entschieden die Rich-
tung, in welcher die Begabung der Goslar sich entwickeln lafit,
und ist iiberzeugender als deren andere Tanze. Von diesen
fiel durch Exaktheit und Formbeherrschung das ,,Furioso® auf,
wihrend der ,,Walzer® zwar eine gute Atemtechnik verriet, im
librigen aber etwas zu lang wirkte. Die ,,Suite (Albeniz-
Rubinstein-Schonberg) streifte hart am Dilettantismus.

J. Lewitan.

Palucca
und die Tanzgruppe der Palucca- Schule

Berlin, Bachsaal, 11. Marz 1930

Rein duflerlich und figiirlich sind die Mitglieder der Truppe
nur sehr wenig aufeinander abgestimmt. Die Gegensitze der
sechs Gestalten um die junge Meisterin sind derart grof}, dafl
man die Gruppe im Tanz nie als ein geschlossenes Ganzes
empfindet. Man sieht und verfolgt immer nur die einzelnen
Tinzerinnen, die sich auf der Biihne produzieren.

Was aber an duflerer Verbundenheit fehlt, ersetzt die innere.
Es ist kein Zweifel darob, dafl alle sich untereinander wohl
verstehen und unisono mit der Palucca vibrieren. Alle haben
im Grunde denselben Stil, der weder minnlich noch weiblich
ist und eine elementare Entladung natiirlicher Gewalt in dyna-
misch gegliederten Formen darstellt. Was bei der Meisterin
einst herrlichster, spontaner Ausbruch jugendlicher Kraft und
freudiger Lebensbehauptung war, ist hier, leider, Schule und
Schablone geworden. Es wird gestampft und immer wieder
gestampft, nicht weil das Stampfen ein jauchzender Ausgleich
aufgespeicherter Energien ist, sondern weil es wahrscheinlich
zum obligatorischen (aber fiir die Fiifle schiddlichen) Bestand-
teil der Schule wurde. Man geht mit den Gruppentinzen nur
selten mit, sie wirken nicht unmittelbar, sondern konstruiert,
mehr aus dem Hirn als aus dem tinzerischen Instinkt. Zwei
Kompositionen von Lotte Goslar ,,Temperamentvoll“ und
,»Spiel“ machen ihr, im rein formalen, Ehre.

Palucca selbst bringt nichts Neues. Besonderen Beifall findet
ihr ,,leidenschaftliches Tango®, das wohl aus dem aktiven Teil
der Leidenschaft geboren ist und nichts von dem passiven, von
der Hingabe, dem eigentlichen Tangothema, verrit. Eine
Stagnation ist im gegenwirtigen Augenblick unverkennbar.
Palucca tanzt auf der Stelle. Der Stil von einst, das Pathos
von einst sind verloren und ihr neues Gesicht ist wohl im
Werden. Von Palucca erwartet man viel, und wir wollen
hoffen, dafl wir in den Erwartungen nicht getduscht werden.

J. Lewitan.

Ted Shawn

Berlin, Bachsaal, 15. Mérz 1930

Im Tanz unserer Zeit ist der Amerikaner Ted Shawn
zweifellos eine markante Personlichkeit, und am wenigsten
kann sein Werk an einem einzigen Tanzabend, wie der im
Bachsaal, gemessen werden. Er ist mit seiner Gattin, der be-
kannten Ruth St. Denis, einer der Pioniere moderner Tenz-
gesinnung und ein Mitbefreier der heutigen Tanzkunst von
jeglichen Fesseln iiberlieferter Schablone und starrer Regeln.
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Der amerikanische Tinzer Ted Shawn

Es geniigt fiir den deutschen Leser die Tatsache, dafl er bereits
1915 und 1916, d. h. zu einer Zeit, wo Mary Wigman
noch nicht o6ffentlich auftrat, musiklos tanzte und Tanz-
gruppen zusammenstellte, in welchen Bewegungsmotive orche-
stral verteilt und Tinze nur von Gerduschmusik begleitet
wurden. Es war daher eine iiberaus taktvolle und begreifliche
Geste, wenn die Berliner Wigman-Schule zusammen mit dem
Amerikainstitut ihm einen offiziellen Empfang bereiteten und
Ted Shawn als Boten wahlverwandter Kunstgesinnung will-
kommen hieflen. Wir wollen daher bei einem Kiinstler vom
Range unseres Gastes die tidnzerischen Bekenntnisfragen von
seinem praktischen Tanzertum zunichst vollstindig trennen
und die Gesinnung als das in diesem Falle wichtigere voran-
stellen. Wir wollen ihm sagen, dafl sein Name uns wohl-
bekannt ist, dafl wir in ihm das universelle, durch keine engen
schulmifigen Systeme eingeengte Tinzertum schitzen und
seine auf echtem kiinstlerischen Empfinden basierende pida-
gogisch-tanzerische Toleranz, von der er uns beim Empfang
berichtete, wohl wiirdigen. Bie

Indes, er kam aus Amerika, aus einer nahen und doch geistig
sehr fernen Welt, und kam augenscheinlich mit dem unsiche-
ren Bewuftsein volliger Unkenntnis der hiesigen, europidischen
Mentalitit.

Als Tinzer ist er gewohnt, fiirs Publikum zu tanzen, und
da er weder Geschmack noch Einstellung des hiesigen Publi-

kums kannte, entschloff er sich — und
das war sein grofler Fehler —, diesen
Geschmack durch Abtasten zu ermitteln
und in seinem Programm die verschie-
densten gegensitzlichsten Tanzarten vor-
zusetzen.

So kam es, da} sein Tanzabend ver-
heiflungsvoll begann, sich nach den
ersten drei Tadnzen zu einem spontanen
sensationellen Erfolg auszuwirken schien
und in eine peinliche Dissonanz zwischen
Erwartung und Erfiillung ausklang.

Das Programm war auf die Heraus-
arbeitung des Typs des Minnertinzers
abgestimmt. Simtlichen Tdnzen war die-
ser heroisch-virile Zug gemein.

Die beiden einleitenden Indianertinze
lieRen vom ersten Schritt einen aufler-
ordentlich routinierten, technisch fein
durchgebildeten Tidnzer erkennen, der,
von sehr schonen Kostiimen unterstiitzt,
in wohlgeformten Stilisierungen uns nicht
das ethnographisch getreue, wohl aber
das extraktmiflig Charakteristifche der
Bewegungsformen vermittelte.

Auf ganz hohem Niveau war der
Japanische Speertanz, der trotz un-
geheurer physischer Kompliziertheit in
der Wiederholung noch schwungvoller
und eindrucksvoller wurde. Eine her-
vorragende Formbeherrschung und vir-
tuose Gestaltung.

Dieses Niveau konnten die folgenden
Flamenco-T4nze nicht mehr halten, bei
denen neben fiir einen Nicht-Spanier
sehr guter Fuflarbeit doch eine nicht
ganz korrekte Korperhaltung in Erschei-
nung trat. Immerhin aber konnten Zu-
schauer, die nur diesen Programmteil
sahen, mit voller Befriedigung an den

Abend zuriickdenken.

Es folgte ,,Der gefesselte Prometheus*,
der zwischen Kiinstler und Publikum
einen nicht wieder iiberbriickbaren Ab-
grund schuf. Da klaffte in der Auf-
fassung der Gestalt die choreographisch-
pantomimisch interpretiert wurde, der
Gegensatz der Mentalititen. Prometheus
ist gewil die Figur, die Ted Shawn gestaltete, der an einen
Felsen gefesselte Mirtyrer, dem ein Geier die Leber aufschlitzt.
Er ist aber fiir uns vor allem der Mensch, welcher sich gegen
die Gotter auflehnte, der Held, welcher fiir uns Menschen das
gottliche Feuer herunterholte, um es uns nutzbar zu machen.
Sein Tanzthema ist fiir uns das heroische Feuerthema, nicht das
Leberthema.

Wenn Shawn den Prometheus primitiver machte, als wir ihn
sehen, so gab er uns den Stiergott komplizierter. Ein Tanz in
einer vortrefflichen Stiermaske kann und darf nichts anderes
als animalisch sein. Shawn liel ihn eine reichhaltige Skala
fein nuancierter rein menschlicher Empfindungen tanzen, im
krassen Widerspruch zu den visuell motivierten Erwartungen.
Die Maske mit einem anderen Tanz, dieser Tanz ohne Maske
— beides wire besser.

Der geistige Kontakt zwischen Biihne und Zuschauerraum
war nicht vorhanden. Dazu trug auch die Tatsache bei, dafl
Shawn im tiefsten Grunde ein leidenschaftsloser Kiinstler ist.
Hinter den Indianern, Japanern, Hindus und mythologischen
Gestalten stand letzten Endes ein kiihler, tiberlegender, formal-
bildender Mensch, von dem kein iiber die jeweilige Tanzform
hinausgehendes personliches Fluidum in den Saal hiniiber-
stromte.

Das europiische Publikum ist nerviger, sensibler; Ted Shawn
ist zu gesund fiir uns. J. Lewitan.

Atelier Binder, Berlin



Raden Mas Jodjana

Volksbiihne, 16. Mirz 1930

Der Javaner Raden Mas Jodjana erfreut sich in deutschen
Tianzerkreisen seit seinem ersten Auftreten zum Essener
Tinzerkongref der allergrofiten Beliebtheit. Die strenge
traditionsfeste Geschlossenheit seiner Bewegungen wirkt faszi-
nierend, die Echtheit seines Tanzertums und dlC Unmittelbar-
keit seines Vortrages fesseln. Und iiber allem der Hauch fein
kultivierter Geistigkeit, das Aroma einer fremden, eigenen, in
vielem unverstindlichen, aber achtbaren Kultur.

Diesem ganzen Komplex von Empfindungen kann man nicht
cntﬂchen, am wenigsten konnen es Menschen wie ich, die auch
im abendlindischen Tanz vollen Respekt vor Tradition und
der Ballettgeschichte empfinden. Und wenn Raden Mas ]od—
jana seinen iiber alles eindrucksvollen Reisernte-Tanz ,,Tani‘
tanzt, findet man nicht so leicht passende Worte der An-
erkennung.

Wir sind aber moderne Menschen und verlangen von unse-
rer hiesigen Kunst, daf} sie sich der Mentalitit des heutigen
Zuschauers anpaflit. Ich sehe nicht ein, warum diese Not-
wendigkeit nicht auch fiir den javanischen Tanz gelten sollte.

Der Zuschauer auf Java ist gewohnt, in seinem Theater
tagelang zu sitzen und dem Ablauf der Voﬂu].lunom zu fol-
gen. Der Wert der Zeit ist fiir den Exoten ein 'mdexu der
Rhythmus des Lebens ein langsamerer, beschaulicherer als bei
uns.

Auf die Dauer wirken die ethnographisch getreuen lang-
gedehnten Monotonien auf uns ermiidend and hn«rwulcnd
Es ist daher sehr richtig und notwendig, dal wir von einem
Kiinstler iiber dlc ,,Echtheit® hinaus eine kiinstlerische Zu-
sammenballung, eine Intensivierung des Themas verlangen.
Uns kommt es in einem Derwischtanz nicht darauf an, d1
Minner 40 Minuten lang sich um ihre Achse drehen; wir wollen
innerhalb von hochstens drei Minuten entsprechend richtig
beeindruckt werden. Da hat Ted Shawn das fiir uns richtigere

Berlin,

Der javanische Tinzer Raden Mas Jodjana in ,,Maya-Maya‘
(T'raum).

Photo: Robertson

17

Prinzip: nicht Wiedergabe getreuer Indianertinze, sondern der
Versuch (ob gelungen oder nicht, ist in diesem Zusammenhang
belanglos) einer extraktartigen Stilisierung. Wir hétten bei
derartiger Handhabung auch mehr von Jodjanas javanischen
Téanzen.

Jodjana stellte sein Programm aus zwei verschiedenen Tanz-
arten zusammen. Es gibt auf Java Tinze, die am Herrscher-
hofe oder in kultivierten Kreisen getanzt werden; es gibt auch
andere, profane Tinze, die fiir Volksbelustigungen, fiir Strafien
und Plitze bestimmt sind. So scheint dem Ritter- und Damon-
Tanz ,,Ksatria-Buta“ etwas von diesem Schaubudengeist anzu-
haften, den man im Rahmen eines feinen Programms missen
mochte.

Trotz dieser Beanstandungen bleibt der Eindruck von den
Tianzen auch lange, nachdem die eigenartigen Tone des
Gamelanorchesters verklungen sind, tief und plastisch im Ge-
didchtnis. Typische Einzelheiten, wie die Kopfbewegungen, das
Zuriickwerfen der Schirpenenden, die stilisierte Gangart und
manches andere erinnern wieder einmal an das Vorhanden-
sein von Evangelien, die nicht unsere sind. Sie weiten den
Blick und erziehen uns Europider zu gegenseitiger Toleranz.

J. Lewitan.
Niddy Impekoven

Berlin, Bachsaal, 20. Mirz 1930

Der erste Findruck nach dem Wiedersehen nach vielen
Jahren ist sympathisch: auf der Biihne ein zartes, fast zerbrech-
liches weibliches Wesen, das sich zu seinem Geschlecht be-
kennt, das weiblich sein und wirken will, und nichts anderes.
Das hat man uns inzwischen griindlich abgewohnt. Vom ersten
Schritt im ,,Kleinen Priludium® (Bach) iiberzeugt ihr tiefes,
wirkliches Tdnzertum.

Nicht alles ist gleich, nicht alles gelingt. Am besten ,,Dichter
und Narr (Couperin) mit klarer durchgestalteter Kontrastie-
rung. Bisweilen vermiflt man Technik, wie im ,,Andante

Niddy Impekoven in wLamento della Biancafiore
(Mus. des XIII. Jabrh.).

Photo: Robertson
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gracioso*“ (Mozart), bisweilen stort die Riickenhaltung oder
das Kostiim, wie in der ,,Pavane (Byrd) und der ,,Polonaise”
(Bach). Immer sicht man aber Tinze, die nichts sein wollen
als plastisch bewegte Poesie. Es sind dynamische Sonette,
Elegien, Oden; hin und wieder ein Scherz. Immer aber zart,
durchsichtig, rein. Eine Fiille von Farbensinn (Kostiim der
»Madelon®), Geschmack, Unmittelbarkeit des Ausdrucks (;,Ist
die Puppe krank?“). Uber allem der Hauch einer seelischen
Einsamkeit, eines In-sich-verschlossen-seins. Daher noch die
relative Stirke ihrer ganz alten Tanze.

Und langsam reift die Gewiflheit, dafl neben ihr jemand sein
muf}, der sie zu weiterer Arbeit antreibt. Man soll ihr nicht
sagen, wie es ein Teil der Presse tut, sie sei vollkommen, in
sich abgeschlossen. Sie konnte daran zugrunde gehen. Sie
mufl angetrieben werden, sie mufl in eine Arbeitsgemeinschaft
mit einem schopferischen, kultivierten, geistig sensiblen Partner
treten: dann werden beide wachsen und sich gegenseitig unter-
stlitzen.

Je weiter ich dariiber nachdenke: sie ist die gegebene Part-
nerin fiir Kreutzberg, von allen deutschen Tanzerinnen die
thm kongenialste; ebenso wie er fiir sie der denkbar geeignete
Kunstgefahrte.

Das wire eine Verbindung von eminenter Tragweite.

J. Lewitan.

Wiener Tanzabende

Die Saison schreitet vor. Die Flut der Tanzabende stromt
herein. In geradezu erschreckender Weise zeigt sich hier, wo-
hin die Vermanschung strenger Grenzen zwischen Gymnastik,
Laientanz und Kunsttanz fithrt. Von der Unzahl der ge-
gebenen Abende konnen nur ganz wenige den Anspruch auf
ernste Beachtung erheben. Nur ganz wenige erreichen jenes
Mindestmaf} technischer und kiinstlerischer Reife, die eine Mo-
bilisierung der Offentlichkeit rechtferitgen. Und dabei gibt
es eine Uberfiille von Begabungen. Aber immer sicht man es
wieder, wie der Drang, zu friih herausgestellt zu werden, zum
Verhidnignis wird. Dem neuen Tanz kann kein erbitterterer
Gegner erstehen als diese bedenkenlosen Vorkampferinnen.
Vielleicht sollte man ihnen darob dankbar sein, dafl sie dazu
beitragen, die Krise des neuen Tanzes noch zu verschirfen
und ihre radikale Losung damit zu beschleunigen.

Sehen wir von diesen Tanzabenden, die ein lustloser
Fasching nicht einzuschrinken vermochte, ab und erinnern
wir uns einiger Abende, die in der Erinnerung blieben.

Sonja Georgiewa ist eine bertickend schone Frau, die ein un-
gezihmtes und wahrscheinlich auch unbezihmbares Tempera-
ment hat. Ihre Tédnze wollen von da aus bewertet sein. Da-
mit nimmt man ihnen zwar die Berechtigung, in Tanzabenden
als Kunstwerke dargestellt zu werden, aber man kann das
Rassige und Geladene an ihnen bejahen, ohne den Mangel
technischen Konnens allzu heftig zu empfinden.

Riki Raab, Solotinzerin der Staatsoper, bewies in Solo-
tinzen und kleinen Kammerstiicken die oft gemachte Erfah-
rung, dafl eine mit ausgezeichneten Mitteln begabte Theater-
tinzerin als-Gestalterin versagt. Es war schade, daf} sie, viel-
leicht in dem Bestreben, originell zu wirken, sich die Moglich-
keit, sich auszutanzen, verstellte. Es gab immer erst eine
ganze Reihe von Hindernissen zu iiberwinden, ehe sie zur
reinen Bewegung kam. Und gerade da brilliert sie, wihrend
sie in der Pantomime in Kitsch verflacht. Sie hitte eines Re-
gisseurs bedurft. Als ihr Partner zeigte der Solotinzer der
Staatsoper, Frinzl, billige aber saubere Balletteffekte.

Ellinor Tordis brachte einen eigenen Abend, den sie pro-
grammatisch in zwei Teile gliederte: getanzte Musik und
tinzerische Impressionen. Die Tordis ist eine der musikalisch-
sten TiAnzerinnen. Wenn sie Musik tanzt, ist es kein Aus-
deuten irgendwelcher Inhalte und kein Hineingeheimnissen
intellektueller Vorstellungen. Sie iiberbriickt die Musik mit
einem weiten architektonischen Bogen, lifit sich von ihr fiih-
ren, macht ihre Form lebendig. Es ist eine sehr kultivierte
Art des Tanzes, elegant und immer schon, ohne flach zu sein.
Spielereien mit und um Musik, die aber alle straff geformt
und durchaus klar sind. Auf diesem Gebiet hat Ellinor
Tordis sich eine ganz persdnliche Note geschaffen. Die Frage
nach Technik und Effekt verstummt vor der Ehrlichkeit die-
ser Kompositionen. Weit weniger gelangen ihr die Impressio-

Schlufbild ans dem ,,Chor der Arbeit. Arbeiter-
bewegungschor unter d. Leitung von Maxim Bosse, Hannover.
[
nen, die sie von ihrem eigentlichen Gebiet entfernten. In
Gruppentinzen wirkten ihre begabten Schiilerinnen Vilma
Degischer und Agathe Michel mit.
Der jiingste Nachwuchs der Akademie stellte sich in einem

Abend im Akademietheater vor. Das Resultat dieser Auf-
fiithrung war recht wenig befriedigend. Drei Lehrer zeigten
die Ergebnisse ihrer unabhingig voneinander gefiihrten Tanz-
klassen. Es mufl befremden, dafl das Niveau dieser Vorfiih-
rungen nicht die Hohe hatte, die die musikalischen Auffiihrun-
gen dieses Instituts charakterisiert. Man mufl an ein staat-
liches Institut hohere Anforderungen stellen konnen. Gertrud
Bodenwieser brachte mit ihren Tanzklassen ein Stiick von
Bortkiewicz zur Auffiihrung. Ein unsauberes Stilgemisch von
neuem Tanz und Ballettlibretto-Atmosphire. Prof. Dubois
leitet die eigentliche Ballettklasse. Aber wie naiv hier ,,kiinst-
lerisch® gearbeitet wurde, grenzte schon an Parodie und wurde
vom Publikum auch so empfunden. Am lebendigsten die dank-
bare Leierkastengeschichte von Jaap Kool, die Grete Groff mit
ihren Klassen vorfithrte. Hier machte sich eine geschickte
Regie kund. Es gab eine Menge kleiner Einfille, und eine
Anzahl Sonderbegabungen machten sich bemerkbar.

Der Vertrag zwischen der Wiener Staatsoper und Bronislawa
Nijinska ist nunmehr endgiiltic abgeschlossen worden. Bronis-
lawa Nijinska tritt ihre Tdtigkeit als Ballettmeisterin der Wiener
Staatsoper im kommenden Herbst an. Dieses Ereignis hat
tiber die lokale Wirksamkeit hinaus Bedeutung. Zum ersten
Male wird eine Personlichkeit des modernen durch Diaghilew
hindurchgegangenen Ballettes auf deutschem Sprachgebiet er-
scheinen. Es ist zu erwarten, dafl die Titigkeit der genialen
russischen Choreographin nicht nur eine grundlegende Reform
des Wiener Balletts bedeutet, sondern dafl sich die aus ihrer
Arbeit ergebenden Anregungen auch auf die Entwicklung des
deutschen T'anzes ausdehnen werden. Allzulange ist der deutsche
Tanz separiert gewesen. Er hat sich kiinstlich bemiiht, sich
von den Arbeiten moderner Ballettchoreographen nicht be-
einflussen zu lassen. An der Titigkeit einer Nijinska wird
man nicht voriibergehen konnen. Damit ist der Weg zu einem
kiinstlerischen Austausch beschritten, der auch in der Krise
des deutschen Tanzes eine entscheidene Wendung hervorzu-
rufen geeignet sein kann. Peter Schelley.



Erstauffiibrungen
des Hagener Kammertanztheaters

Die Fihigkeiten des Hagener Ballettmeisters Ginther Hef
scheinen mehr auf dem Gebiete des spielerisch leichten als des
dramatisch vertieften, mehr problematischen Tanzes zu liegen,
obwohl seine kiinstlerischen Absichten mehr zu dieser letzteren
Form hinneigen. Seine Inszenierung des bekannten, inhaltlich
harmlosen Balletts ,,Die Puppenfee” ist vorziiglich gegliickt,
im Aufbau geschickt gesteigert und in den Pointen witzig an-
gelegt. Wenn man einerseits zwar manches gegen die Tinze
verschiedenér Puppen oder Gruppen einwenden konnte, so
vermochten doch andererseits die in sehr raschem Tempo ab-
laufenden Gruppentinze, deren technische Sicherheit zwar
noch nicht vollendet war, zu imponieren.

Als Erstauffiilhrungen des Abends waren das ,,Spanische
Fest™ (nach Oskar Wildes bekannter Erzihlung ,,Der Geburts-
tag der Infantin®) von Franz Schreker und eine szenische Aus-
tanzung der Klaviersuite ,,Hamlmrg von Walter Niemann
angesetzt. Im ,,Spanischen Fest* versagte die Regie sowohl
Owenuber der wirksamen Steigerung der Szenen wie auch
‘fevenubcr der feineren Ausarbeitung der Gruppentinze. Nur
die Figur des Kirchentidnzers (4. v. lelo/}) vermochte durch
stirkeren Ausdruck und hoheres Niveau der Bewegung zu
interessieren. — Der Versuch, nach den Klavwrstucken Nie-
manns tinzerische Charakterbilder der Grofistadt ,,Hamburg™
zu geben, war zwar gut beabsichtigt, miflgliickte aber durch
eine unzulangliche Regle. Sie beschrinkte sich auf ein Min-
destmaf an tinzerischer Bewegung. Hefl hatte fich seine Auf-
gabe sehr leicht gemacht, indem er den grofiten Teil seiner
Revleunfﬂle ledlollch aus den Vortragsbezeichnungen, die
Niemann seiner Klaviermusik beigegeben hat, ableitete und
indem er auch Anregungen aus Tanzszenen anderer Regisseure
in Westdeutschland verwertete (,,Matrosenlied®, St.Pauli®).
Die Szene ,,St. Pauli, die im ganzen recht gut gegliickt war,
hiitte ebenso wie die anderen Szenen durch dramatische Ver-
tiefung wesentlich wirksamer gestaltet werden konnen. Statt
dessen wurde aber nicht nur die tinzerische Bewegung wenig
betont, sondern haufig sogar das Bildhaft- Snmmunnsnnﬁwc
bis zum lebenden Bild ruhend gehalten. Nur in einer Szene
hatte die gespannte Verhaltenheit der Bewegungen Sinn und
Wirkung: in der Szene am unheimlich- spukhaften s»Fleet'.
Peinlich beriihrte dagegen die kitschige Stlmmungsbctonun‘7 in
den beiden Bildern ,,Alster“ und ,,Ausbhck

Unter den einzelnen Leistungen ist die erstaunliche,
federnde Leichtigkeit des Tanzleiters Giinther Hef hervor-
zuheben. Leider verbindet er mit ihr nur eine gewisse Technik
der Schnelligkeit, weniger eine allgemeine technische Sauber-
keit, die besonders in seinen Arm-, Bein- und Fuflbewegungen
vermifit werden muf. Sein tinzerischer Ausdruck wird da-
durch unangenehm beeintrichtigt, so daf} in harmomschen Be-
wegungsabl Zufen ein groteskes “Element (plump ab- und auf-
setzende Fiifle, ungestreckte Knie) storend dazwischentritt.
Technisch - sicherer, ausdrucksmiflig bestimmter und klarer
(iiberhaupt als Tanzer dem Ensemble tiberlegen) war Aurel
von MillofS, dessen beweglicher Verkdufer in der ,,Puppen-
fee ebenso gefiel wie seine Darstellung verschiedener Typen
in der }{amburvsultc Sein lebendiges Handespml storte leider
in seinen Ténzen als Senator und als Matrose. Unter den
Tidnzerinnen seien die temperamentvolle Herta Boethke und
die auch auf Spitze ausdrucksvolle, wenn auch technisch nicht
immer sichere Dora Béhm genannt. Die stimmungsvollen
Bithnenbilder zu ,,Hamburg® entwarf Paul Mebnert. Das
Publikum sparte nach den gegliickten Auffiihrungen der
,,Puppenfee nicht mit lang anhaltendem Beifall.

Dr. Litterscheid.

e-Weber-Schule in Niirnberg

Tianzerische Auffulnun"cn sind — wie wir hier schon wie-
derholt betont haben — in Niirnberg tiberaus selten. Es ist
immer ein kleines Ereignis fiir die Beteiligten wie fiir die Tanz-
interessierten, wenn solchc Abende Tatsache werden. So iiber-
raschte die Niirnberger Tanz- und Gymnastikschule Kite
Weber durch die Ankiindigung einer Tanzauffiihrung ihrer
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Meistergruppe. Die wesentlichste Voraussetzung jeder Be-
wegung auf gymnastisch-tinzerischen Gebiet ist zweifellos die
griindliche Lockerung des Korpers. Das Gelostsein der Ge-
lenke und damit eine geschmeidig-anmutig wirkende Arbeit
der Gliedmaflen ist die erstrebte Folge des Lockerungstrainings,
das, mehr oder minder betont, im Vordergrund fast aller
Gymnastiksysteme steht. Diesen Gedanken des absoluten
Lockerns im radikalen Sinne fast, hat sich die Kite-Weber-
Schule in Niirnberg als dominierende Aufgabe gestellt. Diese
Tatsache mufite sich selbst fiir den, der als Neuling auf diesem
Gebiet angesprochen werden kann, an diesem Abend erfreulich
bemerkbar machen. Der ,,Maschinentanz, der den Auftakt
und zugleich den Mittelpunkt der Vorfiihrungen der genann-
ten Schule bildete, wire ohne ein vorheriges sorgfiltiges
Uben nach den oben angedeuteten Methoden wohl hochstens
ein schlechter Bauhaustanz — weiter nichts — geworden. Die
Idee, das Getriebe eines groflen Industriewerkes tinzerisch
darzustellen, ist sehr reizvoll. Tanz und Maschine sind keine
gegensitzlichen Begriffe. Das Spiel der ewig bewegten Ventile,
das Auf und Nieder der Pleuelstangen, das Fassen und Weiter-
leiten eines Stoffes durch den Bagger, die groflen und kleinen
Walzen und das Wogen und Wallen der blitzenden Gestinge
der Dampfmaschinen kann man, auch ohne viel Anstrengung
der Phantasie, sehr wohl auf einen, sagen wir: gymnastisch-
akrobatischen Nenner bringen. So gelang auch diesmal ein
recht erfreulicher, neuer, sich bewnft von der auf den Dessauer
Tanzbiihnen propagierten Idee loslosender Tanz. Die sieben
Schiilerinnen, die die ,,Maschinen‘ tanzten, waren sehr schon
aufeinander abgestimmt, wenn man auch da und dort einen
(im Sinn des Themas gelegenen) exakteren Einsatz bei ge-
wissen Bildern gewtinscht hitte. Vor allem zeigte sich die ein-
gangs erwihnte Auswirkung eines ganz fabelhaften Locke-
rungstraining, die besonders bei diesem Thema angenehm auf-
fiel. Die Musik zu dieser Vorfithrung war von Klothl Lewi,
Niirnberg, komponiert und eindrucksvoll, trotz der vorherr-
schenden (notwendigen!) Monotonie, fein musikalisch und
tanzerisch bewegt vorgetragen. Erwihnt seien noch die gut-
empfundenen, von Kithe Roblederer-Eichner entworfenen
Kostiime. Nach Melodien des Rubinsteinschen ,,Lichtertanz
der Briute* tanzte die Gruppe dann noch einen gut durchge-
arbeiteten und absolut gelungen Sprungtanz.  Hans Pflug.

>
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Bewegungsstudie der Kite-W eber-Schule, Niirnberg.
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M-elle Derra de Moroda, London.

Tanz in England

Seit dem Tode des genialen Diaghilew ist man in England
bemiiht, eine Organisation zu schaffen, die das Ballett weiter
pflegen soll. Es gibt in England viele gute Tédnzerinnen und
doch ist kein Britisches Ballett da. In den letzten Jahren
wurde viel fiir den Tanz gemacht. Die grofle Tanzlehrer-
vereinigung ,, The Imperial Society of Teachters of Dancing*
hat jetzt verschiedene Abteilungen, und zwar: zwei fiir Ballett,
zwel fiir griechischen Tanz, eine fiir allgemeine Tanzausbil-
dung und eine fiir modernen Gesellschaftstanz. Eine Ballett-
abteilung wird aus der fritheren Cecchetti Society gebildet,
einer Griindung der Schiiler des grofien italienischen Meisters.
Die zweite bekennt sich zur Methode der Ténzervereinigung
,,Operatic Association. Beide Abteilungen verlangen eine
Priifung, bevor man Mitglied wird. Die ,,Imperial® hat aber
in neuester Zeit auch Priifungen fiir Nichtmitglieder ein-
gefiihrt.

Die neueste Griindung ist die ,,Camargo Society®, die sich
vornimmt, viermal im Jahre Erstauffiihrungen neuer oder
Neuauffithrungen alter Ballette zu geben. Die ganze Sache soll
moglichst ,,All British® sein, aber momentan sind Namen wie
Tamara Karsavina und Lydia Lopukova, sowie Tilly Losch
und Anna Ludmilla sehr im Vordergrund. Am 16. Februar
war ein Diner, bei dem eine grofle Anzahl bekannter Kiinst-
lerinnen anwesend war und der musikalische Direktor Mr. Ed-
win Evans uns die Pline der Camargo Society mitteilte. Da-
nach sollen die Mitglieder Jahresabonnements fiir 63 oder
42 Shilling kaufen. Da aber eine Ballettauffiihrung sehr kost-
spielig ist, hoffen die Veranstalter, dafl auch Kunstsachver-
stindige sie unterstiitzen werden. Also ein Schritt ndher dem
,,Britischen Ballett*!!

Wihrenddessen hat eine ehemalige Cecchetti-Schiilerin
schon am 25. Februar einen glinzenden Anfang gemacht. Sie

heiflt Maria Rambert, ist im Privatleben die Frau des Schrift-
stellers Ashley Dukes, der mit seiner Verarbeitung des ,,Jud
Siiss“ groflen Erfolg hat. Die Vorstellung umfafite vier kurze
Ballette und ein Divertissement. Es besteht kein Zweifel, dafl
Frederick Ashton, der die Choreographie besorgte, ein erst-
klassiges Talent besitzt. Er ist noch sehr jung und doch ist
seine Arbeit gut komponiert, seine Gruppen originell und er-
staunlich in ihrem Abwechslungsreichtum. ,Leda und der
Schwan®, ,,Mars und Venus®, das Ballett aus ,,Jud Siiff* und
die ,,Capriol Suite gaben ihm Gelegenheit, sich als Choreo-
graph und Tinzer auszuleben. Mme Rambert’s Schiilerinnen
zeigten wieder, daff Ballett als Grundtechnik fiir jeden anderen
Tanz unentbehrlich ist. Man muf} ihr zu ithrem ersten glinzen-
den Versuch eines Britischen Balletts gratulieren.

Derra de Moroda, London.

Moderne Tanzkunst in Ungarn

Vor anderthalb Jahren beschiftigte sich auch die deutsche
Presse mit einer Verfiigung des ungarischen Innenministeriums,
laut der der Unterricht aller Bewegungsdisziplinen, den Salon-
tanz, das Ballett im alten Sinne und die rein sportliche Gym-
nastik ausgenommen, unterbunden wurde. Die Verordnung
war auf Grund falscher Informationen herausgegeben worden,
deren Quelle Interessentenkreise waren, die dem Vordringea
der modernen hygienischen Gymnastik einerseits und der Be-
wegungskunst andererseits mit Besorgnis entgegensahen. Der
entfachte Entriistungssturm veranlafite aber alsbald die Innen-
behorde zu einer besseren Einsicht. Die Verordnung wurde
suspendiert und wiederholt wesentlich gedndert, ohne daf§
freilich eine endgiiltig befriedigende Losung des Fragenkom-
plexes gefunden worden wire. Heute dart Gymnastik jeder
Art — mit einbegriffen ,,rhythmisches Turnen“ — nur von

Eine interessante T anzkomposition von Olga Szentpal,
Budapest.
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Absolventen der Hochschule fiir Leibesiibungen unterrichtet
werden. Auch Mensendieck unterliegt diesem Zwang. Wer
jedoch aus ,,Bewegungskunst“ eine staatliche Priifung ablegt,
kann ,Bewegungskunst frei unterrichten. Den bisherigen
ausiibenden Lehrkrdften — etwa 100 an der Zahl — wurde
die Staatspriifung nach Absolvierung eines Kursus fiir unga-
rische Gesellschaftstinze wohlwollendster Weise zu einer
Formalitit gemacht. Die folgenden Jahrginge miissen aber
zuerst einen sechsmonatigen staatlichen Kursus mitmachen, in
dem ‘Tanzgeschichte, Kulturgeschichte, ungarische Gesell-
schaftstinze, Anstandslehre (!) usw. als notwendige Ergin-
zung der vorausgehenden Fachausbildung unterrichtet werden.
Die Schwierigkeit besteht vor allem darin, dafi noch kein
objektiver Mafistab gefunden wurde zur Entscheidung dessen,
was als entsprechende ,,vorausgehende Fachausbildung® be-
trachtet werden diirfe. Vor allem haben die zustindigen
Kreise immer noch eine allzu grofle Scheu davor, bei ihren
beziiglichen Mafinahmen auch die Praktiker der Bewegungs-
kunst nach ihrer Ansicht zu fragen.

Die drohende Drosselung der modernen bewegungstech-
nischen und bewegungskiinstlerischen Bestrebungen hatte aber
nicht uninteressante Folgen, die wir begreifen werden, wenn
wir einen Blick auf die Geschichte dieser Bestrebungen in
Ungarn werfen.

Nach dem Kriege gab es in Ungarn nebst einigen kleineren
drei grofle einschligige Schulen. Die ilteste war die der Frau
Alice Madzsar, einer Mensendieck-Schiilerin, die ihre anfing-
lichen rein gymnastischen Bestrebungen bald #sthetisch zu er-
weitern suchte, und selbstindige Wege zu gehen begann.
Wesentlich anerkannter aber war die Titigkeit der Frau
Madzsar auf pidagogischem Gebiete. Der Grofiteil der tiich-
tigen Mensendieck-Pidagoginnen Ungarns und der Nachfolge-
staaten entstammt ihrer Schule. — Die zweite grofle Schule
war die der Frau Dr. Valerie Dienes. Sie war Duncan-
Jiingerin gewesen, wuflte aber ihrer Arbeit, dank einer griind-
lichen philosophisch-mathematischen und klassisch-philo-
logischen Bildung, eine individuell reizvolle theoretische
Unterlage zu geben. Nicht dem pidagogischen Programm,
wohl aber dem sittlichen Charakter nach, liefle sich diese
Schule etwa mit Loheland vergleichen. Religiose Mysterien
waren die charakteristischesten Produkte der Schule Dienes. —
Die dritte Ur-Schule in Ungarn ist die Schule Szentpal, in
der mit seiner Gattin auch Schreiber dieser Zeilen wirkt.
Olga Szentpdl, verdankt ihre grundlegende Ausbildung dem
Geiste Jaques-Dalcrozes, arbeitete sich dann in tdnzerischem
Sinne weiter durch. Sie orientierte sich als erste in Ungarn
nach dem Biihnentanz, griindete die erste ungarische Berufs-

Walter Carlos’

Walter Carlos hat wieder cinmal von sich sprechen lassen und
wirbelte mit seiner letzten Erfindung die Berichterstattung zahl-
reicher Zeitungen und Zeitschriften auf. Es handelt sich diesmal um
einen Parkett-Tanzplan mit numerierten Feldern, auf welche Tanz-
sohlen (fiir jeden Tanz nach einem besonderen Schliissel) aufgelegt
werden.

Einfaches Abschreiten der numerierten Sohlen (halbe Sohle
= Fufballen, ganze Sohle = ganzer Fufi, helle Sohle == langsam,
dunkle Sohle == schnell), und die Figur ist ausgetanzt!

Man geht mit gewissem Skeptizismus an derartige Sensationen
heran. Doch man mufl unvoreingenommenerweise gestehen, dafl
dieser ,, Tanzcode in der Tat absolut tanzfremde Menschen mit
cinem Schlag in die Elemente des Tanzes einfiihrt. Man geht die
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Tanzgruppe und wirkte als Tanzregisseuse an verschiedenen
Theatern, u. a. stindig im Nationaltheater, und unterrichtete
auch auf der k. u. Schauspielakademie.

Im Laufe des letzten Jahrzehntes wuchsen dann die ver-
schiedenen Tochter- und Neugriindungen wie Pilze aus dem
Boden, der grofere Teil aber war vorldufig rein gymnastisch
orientiert. Unter den jiingeren Schulen befanden sich schon
vor Jahren manche von erheblichem kiinstlerischem Niveau.

Als im Friihjahr 1928 die beriichtigte Verordnung erschien,
fand sie die Betroffenen nicht mehr ganz unvorbereitet. Sie
hatten bereits ihre frische Organisation, den Verein fiir Be-
wegungskultur, und einen begeisterten Protektor, das Ober-
hausmitglied, Graf Dr. Leopold Géza Zichy, der schon seit
lingerer Zeit an der Arbeit der Frau Dr. Dienes kiinstlerisch
interessiert war. Die Reihe von Verordnungen liefl, dank
seinen Bemiihungen, den Pflegern aller Zweige der modernen
Bewegungskultur einen — allerdings einen einzigen — Aus-
weg: die kiinstlerische Orientierung. Und so geschah es, daff
sich alle hundert Piddagoginnen mit regem Interesse den kiinst-
lerischen Problemen statt den bis dahin iiberwiegend hygie-
nischen zuwandten. Es wurden auch verschiedene Auffiih-
rungen veranstaltet, die den Zweck hatten, die Selbstindigkeit
der modernen Tanzkunst, der Bewegungskunst also, zu
demonstrieren. Die interessantesten dieser Auffiihrungen
waren die im Garten des Grafen Kardtsonyi und die auf der
Margareteninsel. Im Karatsonyi-Garten wurden nebst zwei
gemeinsamen Darbietungen drei pantomimisierte Marchen der
Grifin Margit Bethlen — je eine von den Schulen Dienes,
Madzsar und Szentpil — vorgefiihrt. Schauplatz der Vor-
fiithrung war die Terrasse und die Freitreppe auf der Garten-
seite des Karatsonyi-Palais unter Einbeziehung des Parkes.
Die Veranstaltung hatte entschiedenen Erfolg, was mit den
vom Grafen Zichy entworfenen grofiziigigen Beleuchtungs-
effekten zu verdanken war. Auf der Margareteninsel gelangte
im August gelegentlich der St. Stafansfeierlichkeiten die
Feenpantomime ,,Csongor és Tiinde mit der bezaubernden
Musik Leo Weiners zur Auffithrung, unter der Leitung des
Oberregisseurs der k. u. Oper Ladislaus Mdarkus und Teil-
nahme so gut wie aller Schulen. Auch diese Monstredarbie-
tung machte starken Eindruck.

Hatte die ministerielle Mafiregelung manche einschneidende
Wirkung, so hatte sie die eine ganz besondere, dafl das Inter-
esse fiir Bewegungskunst in den weitesten Kreisen des Publi-
kums wesentlich erhoht wurde. Was bisher nur einem engeren
Kreis bewufit war, wird jetzt immer allgemeiner anerkannt:
daff unsere Arbeit eine der wichtigsten auf dem Gebiete

-moderner Kunstproblematik ist.

Dr. Marius Rabinowsky, Budapest

BLOSE

Tanz-Code

Sohlen ab und traut sich selbst nicht, dafl dieses einfache Nach-
gehen bereits ein Tango war.

Allerdings noch kein Tango; nur eine oder eine halbe Figur aus
dem Tanz, da der Tanzplan fiir hochstens 20 Sohlen Platz hat. Die
Sache hat also noch einen Haken, denn wihrend man beim Lernen
nun die ersten Schritte abbaut, um sich die folgenden zurechtzulegen,
vergifit man das bereits abgeschrittene Pensum und verliert vielleicht
die Gesamtorientierung.

Das Prinzip ist aber verbliiffend einfach, sogar so, daff ich mich
mit dem Gedanken trage, einen neuen Klaviercode patentieren zu
lassen (der Tanzcode ist bereits von Carlos geschiitzt). Wie? Es ist
das Ei des Columbus: ich nummeriere alle Tasten und stelle fiir jedes
Stiick einen Schliissel zusammen. Also: Ungarische Rhapsodie von
[isaite 34519524 235 4 17 x0sw
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Albert und Erika Schmidt.
Trainer des Tanzturnierklubs ,,Rot-Weif*,
Konigsberg i. Pr.

T anzturnier n

Gertrud Lemke und Hans-Joachim Meyer,
Funktanzlebrer der Orag und Trainer des T anz-
turnierklubs ,,Blau-Orange, Konigsberg i. Pr.

Konigsberg, Pr.

Von AlbertSchmidt

Am 26. Februar d. J. fand die erste grofle Veranstaltung des Gaues
Ostprenfen, das Tanzturnier um die ,,Ostpreuflenmeisterschaft,
statt. Hier wurde den beiden, seit Jahresfrist bestehenden K&nigs-
berger Tanzturnierklubs Blau-Orange und Rot-Weifl Gelegenheit
gegeben, die Erfolge ihres kurzen Wirkens zu zeigen und zu beweisen,
daf} ein Zusammenschluf tanzinteressierter Kreise zur Forderung des
Gesellschaftstanzes wesentlich beitragen kann.

Trotz des Abflauens der Saison nahm die Konigsberger Gesell-
schaft regen Anteil an der Veranstaltung, so dafl der Krohnesaal der
Stadthalle bald bis zum letzten Platz besetzt war. Herr Rechtsanwalt
Rehs, Gauleiter des Gaues Ostpreuflen, begriifite die Giste und
fithrte in kurzer Rede Zweck und Ziel der dem Gau angeschlossenen
Korperschaften (Blau-Orange, Rot-Weiff, Kurverwaltungen Cranz,
Rauschen, Zoppot) aus. Er streifte auch die fiir Ostpreufien augen-
blicklich so auflerordentlich schwere wirtschaftliche Zeit und die
Frage der Berechtigung der Veranstaltung iiberhaupt, die aber doch
im Hinblick auf ihre kulturelle und sportliche Bedeutung zu be-
jahen sei. Damit iibergab er die Turnierleitung dem Tanzlehrer
Herrn Hans-Joachim Meyer.

Das Turnier begann um 10.30 Uhr. Das Oberste Schiedsgericht
bildeten die Herren: Dr. Graf v. d. Groeben, Harry v. Biilow,
Rechtsanwalt Rehs, Sanititsrat Dr. Quedenfeld und Schreiber dieser
Zeilen. Als Punktrichter fungierten die Herren: v. Amann, Dr.
Danowski, Dr. Neubauer und Dr. Teichert. Insgesamt hatten sich
16 Paare zum Start gemeldet. In der Gisteklasse starteten 6 Paare.
Den ersten Platz belegten Herr Hoppe—Frl. Ruhnau, und errangen
damit den zum zweiten Male ausgeschriebenen Wanderpreis der
Stadt Konigsberg. Das Paar war den anderen in Stil und Technik
sichtlich iiberlegen. Mit geringem Punktunterschied folgte das Paar
Baron Girard—Frl. Ostwald und an dritter Stelle Herr Frank—
Frl. Rhe.

Die C-Klasse war mit 8 Paaren (5 Blau-Orange, Konigsberg, und
3 Rot-Weif}, Konigsberg) gut besetzt. Das Paar Herr Voigt—Frau
Dr. Burmann (Rot-Weifl, Konigsberg) iibernahm gleich die Fiihrung
und siegte iiberlegen mit groflem Punktvorsprung. Frei von jeder

Ubertreibung, unter Beobachtung einer vorbildlichen Technik, ge-
wann das Paar durch seine ruhige, gesellschaftliche Tanzform sofort
die Sympathien des Publikums. Den zweiten Preis belegten Herr
Hennig—Frl. Werner (Blau-Orange, Konigsberg). Bei lingerem
Training, unter besonderer Beobachtung des Tanzstils, berechtigt das
Paar bei seiner ausgezeichneten Gesamtwirkung zu groflen Hoff-
nungen. An dritter Stelle folgten Frhr. v. Mirbach—Freiin v. Meyen-
dorff (Rot-Weif}, Konigsberg). Das Paar, das tinzerisch gute Lei-
stungen zeigte, ist in der Haltung noch etwas steif, wohl cine Folge
der kurzen Zusammenarbeit des Paares.

Neben den B-Klassen-Paaren Herr Adomat—Frl Lenkeit (Rot-
Weifl, Konigsberg), Herr v. Kahlen—Frl. Rehs (Rot-Weiff, Konigs-
berg) starteten die drei Siegerpaare der C-Klasse. Hier entspann sich
ein harter Kampf zwischen den Paaren Adomat, v. Kahlen, Voigt.
Der Punktunterschied nach den beiden Ténzen der ersten Runde war
nur gering, die Spannung erreichte bei der Ausscheidung ihren Héohe-
punkt. Durch seine selbstverstindliche Eleganz bekam jetzt Herr
v. Kahlen — der seine Kenntnisse ja schon mehrfach auf Turnieren
bewiesen hat — mit Frau Rehs, seiner neuen ebenbiirtigen Partnerin,
einen wesentlichen Vorsprung. Sie waren geradezu ausgezeichnet in
Form und zeigten stilistisch und technisch hervorragende Leistungen.
Unter voller Ubereinstimmung des Punktgerichts mit dem Publikum
gewann das Paar die Ostpreuflenmeisterschaft. Bei den Paaren
Voigt—Fr. Dr. Burmann und Adomat—Frl. Lenkeit ergab sich nach
der ersten Ausscheidung Punktgleichheit. Nach zwei Stichrunden
konnte das Paar Adomat—Frl. Lenkeit den zweiten Preis fiir sich
belegen. Aufler im Tango, in dem Adomat v. Kahlen stilistisch und
in musikalischer Einfithlung tibertraf, konnte er sich nicht auf die
gewohnte Hohe seiner Leistungen bringen. Den dritten Preis be-
legten Voigt—Fr. Dr. Burmann (Rot-Weifl, Konigsberg), die gerade
hier ihr auferordentliches Konnen bewiesen, da ihre Leistungen,
trotzdem es ihr erster Start war, denen der beiden B-Klassen-Paare
nichts nachgaben. Die Turniermusik bestritt die Kapelle Jodeska.

So nahm die erste Veranstaltung des Gaues Ostpreuflen einen
harmonischen Verlauf, und bedeutet fiir ihn einen schénen Erfolg.



Nationales Tanzturnier
um die Meisterschaft von_Leipzig

Von Ottar Witow, Tanzleiter in Leipzig

Der Blau-Gold-Klub, Leipzig, hatte fiir den 13.Mirz zu einem
fiir simtliche Klassen offenen "l'anzturnier um die Meisterschaft von
Leipzig eingeladen. Der geschmackvolle Weifle Saal des Zoologischen
Gartens bot den Rahmen fiir diese Veranstaltung, zu der 24 Paare
aus ganz Deutschland gemeldet waren. Der rithrige Klubvorstand,
Herr Rechtsanwalt Dr. Réfler, kann zufrieden sein: der Saal war
zum Brechen voll. Ein Beweis fiir das Anschen und die tanzpropa-
gandistische Intensitit des Blau-Gold-Klubs!

Bemerkenswerter noch war das hohe tinzerische Niveau des
Abends, das Zeugnis ablegte fiir die erfolgreiche, von dem Trainer
des Klubs, Herrn W. Schiiler, geleistete interne Trainingsarbeit.
Doch diese Betrachtungen fiihren bereits zu einer Wiirdigung des
Turniers, dessen oberstes Schiedsgericht mit den Herren Oberst-
leutnant Baensch, Kassel, Dr. med. Eblinger, Leipzig, Fabrikbesitzer
Hornthal, Leipzig, Rechtsanwalt Dr. Réfsler, Leipzig, und A. Dal-
leske, Leipzig, wiirdig und zweckentsprechend besetzt war. Als
Punktrichter fungierten die Herren Hartmann-Emersen, Bad Nau-
heim, Dipl.-Ingenieur Dresner, Leipzig, W. Schiiler, Leipzig, und an-
statt des Herrn Ruppe Herr Dr. Becker, Leipzig.

Um es gleich vorwegzunehmen, das Schiedsgericht hatte bei der in
einzelnen Klassen sehr starken Konkurrenz keinen leichten Stand.
Auflerordentliche Zwischenrunden waren mehrmals notwendig, um
die jeweils stirkeren Paare auszusondern. Unter Wiirdigung dieser
schwierigen Umstinde konnte man die Entscheidungen des obersten
Schiedsgerichts, die mit wenigen Ausnahmen das Richtige trafen und
vom Publikum anerkannt wurden, nur begriiffen.

Die Ergebnisse finden die Leser in den amtlichen Mitteilungen
des RUP.G:

Die B-Klasse trat in einer Stirke von vierzehn Paaren an. Hier
hdtte nach unserer Ansicht das Paar Hesse—Abecassis, das sich so-
gar bis zur Ausscheidung in der A-Klasse durchzukimpfen wufite
und das zu den besten Hoffnungen fiir die Zukunft berechtigt, den
ersten Platz erhalten miissen. Besonders gefiel durch seine tempera-
mentvolle Jugendlichkeit Herr Schucht mit seiner eleganten Partnerin.

In der A-Klasse hatten die Punktrichter eine schwere Aufgabe zu
bewiltigen. Fast alle Paare standen auf der gleichen hohen Stufe.
Von den Nichtprimiierten seien ihres hervorragenden Stiles willen
genannt die Paare Paunowitsch—Troschke, Blau-Orange-Klub, Berlin,
Orestis—Berthold, Blau-Gold-Klub, Dresden, und das oben schon
genannte, besonders durch seine Musikalitit bestechende Paar
Hesse—Abecassis.

Den Hohepunkt erreichte die Spannung des Publikums, das bisher
schon mit wachsendem Interesse die Paare verfolgt hatte, beim An-
treten der Sonderklasse. Zwar fehlte hier mancher bekannte Name,
doch allein das Ringen um die Placierung der gemeldeten namhaf-
ten Paare versprach einen besonderen Genufl. Der Kampf, der mit
Waltz, Tango, Slow-Fox und Quickstep ausgefochten wurde, war
hart und spannend; doch wurde nirgends die Harmonie des Gesamt-
bildes gestort. Als Sieger blicben auf dem Felde:

1. Herr Neumann—Frl. Griinwald, Blau-Orange-Klub, Berlin.

2. Herr Dr. Neuroth—Frl. Boessel, Griin-Weifl-Klub, Miinchen.

3. Herr Lohr, Gelb-Schwarz-Kasino, Miinchen, mit Frl. Kunsch,

Griin-Weif3-Klub, Miinchen.

Die Leitung des Turniers war bei Herrn Rechtsanwalt Dr. Kirsch,
Dresden, dem bewihrten Leiter des Gaues Sachsen im R.P.G., in
den rechten Hinden. — Ein Sonderlob fiir die ausgezeichnete Tur-
nierkapelle der Pawlecks Synkopators!

Etwas Grundsitzliches noch, das in erster Linie die Klubtrainer
aller Turnierklubs angeht, zu dieser Leipziger Veranstaltung: Be-
sonders in den unteren Klassen fillt immer wieder die mangelhafte
Schulterhaltung der Damen auf. Das mag entweder auf einer un-
geniigenden korperlichen Disziplin beruhen, weit 6fter aber auf der
zu hohen rechten Armhaltung des minnlichen Partners, durch die
die Dame zum Hochhalten beider Schultern geradezu gezwungen
wird. Dafl dadurch Stil und Gesamteindruck natiirlich wesentlich
beeintrichtigt werden, liegt auf der Hand.

Warum sich ferner einige Tanzpaare — besonders der C-Klasse —
ausgerechnet wihrend des Turniers unterhalten muflten, bleibt dem
Verfasser ritselhaft!

Alle Teilnehmer an Turnieren aber mogen bedenken, dafl ein
Turnier nicht eine Schau technischer Fertigkeiten sein soll. Zu-
gegeben, dafl die besondere Atmosphire eines Turnieres, die er-
wartungsvolle Spannung ringsum die Nerven der Tinzer stark be-
ansprucht — so wird doch stets dasjenige Paar bevorzugt werden,
das nicht aus seiner Nervositit heraus durch technische Mitzchen
zu blenden sucht, sondern das die groffe Linie des jeweiligen Tanzes
herausarbeitet. Beherrschung der Technik sollte fiir jeden Turniec-
tinzer eine selbstverstindliche Voraussetzung sein; sie besonders her-
vorzuheben, heifit Mittel und Zweck des Tanzens verwechseln. Das
gilt beildufig fiir alle Turniere: Weniger Technik — mehr Tanz!
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Championat du Monde

Nizza — Baden-Baden — Paris

Im Palais de la Méditeranée, dem Bau der 20 Millionen Mark auf
der Promenade des Anglais in Nizza, haben am 1. April die ersten
Ausscheidungen fiir die Weltmeisterschaft begonnen. Die ,,Gazette
de la Riviera® bringt die ersten authentischen Nachrichten: Turnier-
leiter: Mr. Camille de Rhynal, Protektorat: Le Ministre de I’Instruc-
tion Publique et des Beaux arts, Benedetti, Prefekt der Alpes Mari-
times, Jean Médecin, Maire de Nice usw.

»Maxwell Stewart et Pat Sykes, champions du monde et de Grande
Bretagne, Herbert Jenull et Gerti Hepprich, champions d’Europe-
centrale et d’Autriche, Ernst Flohr et Charlotte Hepprich, champions
d’Allemagne, grand prix de Berlin, Tony Colombo et Evelyn Mac
Culagh, champions de la Cote d’Azur, W. Heath et Peggy Mason,
amateur-champions du monde usw.“ kimpfen einen heiflen Kampf
um die Tanzehre und die wertvollen Preise, gestiftet von der Stadt
Nizza, der ,,Fédération internationale de danse”, dem Syndicat
National des Professeurs de danse, I. H. der Prinzessin von Monaco,
I. H. der Prinzessin Christian von Hessen, der Société des Grands
Hotels de Nice usw. Tinze: Blues, Onestep, Quickstep, Foxtrot,
Waltz, Tango. Ob auch der R.P.G. durch ein deutsches Amateurpaar
vertreten ist, ist uns bei Redaktionsschlufl nicht bekannt.

Am 15. bis 18. Mai folgt in Baden-Baden im groflen Biihnensaal
des Kurhauses die zweite Ausscheidung zur Weltmeisterschaft.

Sowohl die Sieger von Nizza als auch die Sieger von Baden-Baden
sind zu der Ende Mai in Paris stattfindenden Weltmeisterschaft
qualifiziert und eingeladen.

Simtliche Veranstaltungen stehen unter dem Protektorat der
Fédération internationale de danse (F.I.D.).

Tl BC ]

Der Schine Akt. Bildmiflige Aktphotographie, ibre Asthetik
und Technik. Von Dr. W. Warstadt. Verlag Guido Hackebeil
A.~G., Berlin.

Der schon ausgestattete und mit vielen sehr belehrend zu-
sammengestellten Bildern versehene Band behandelt ein aufler-
ordentlich wichtiges Problem. Die Sorgfiltigkeit, mit der die
technischen und kiinstlerischen Voraussetzungen einer guten
Aktaufnahme analysiert und klargelegt werden, verdienen
volle Anerkennung. Die Grenze zwischen Kunst und Kitsch,
die Ausschaltung rein erotischer Wirkung durch Isolierung des
Objekts von einer alltiglichen Umgebung, die Forderung einer
genligenden Motivierung der Nacktheit und der im Bild fest-
gehaltenen Beziehung zum Milieu u. v. a. sind Regeln, die auch
bei jeder tinzerischen Aktaufnahme befolgt werden miissen.

Interessant und fiir uns selbstverstindlich ist die Feststellung
des Verfassers, dafl tdnzerisch geschulte Modelle die besten
und dankbarsten sind. Die Tanzaufnahmen des Bilderteils
weisen neben statischen Posen auch einige wohlgelungene
Photos auf, in welchen das dynamische Moment des Tanzes
geschickt festgehalten wurde.

Rudolf von Delins: Die Tinzerin. Ein Roman vom Weibe.
1929. Carl Reifiner Verlag, Dresden.

Rudolf von Delius gilt als Kenner weiblicher Psyche und
weiblicher Sexualitit. Der vorliegende Roman ist eigentlich
eine sexual-psychologische, analytische Studie. Die Bezeich-
nung ,,Roman® ist nicht zutreffend. Das Objekt ist eine
Tianzerin, deren Seele mit Hilfe einer dozierenden Hilfs-
person seziert und unter die Lupe genommen wird. Tanzerin
und ihr Gegenspieler sind Schemen, keine lebendigen Ge-
stalten, ihre Worte, ihre Gedanken, ihre Regungen sind die
des Verfassers.

Vieles ist natiirlich, tiberzeugend, fiir den Werdegang einer
Tanzkiinstlerin wahrscheinlich. Vieles andererseits unnatiir-
lich und wenig glaubhaft.

Eine geistig anregende Lektiire, aus der man aber keine
bleibende Erkenntnis gewinnt.



Schallplatten zum Tanz

treten, im iibrigen dominiert wiederum der siegreiche Tonfilm, dem
alle Kapellen ihre Visitenkarte abgeben. Das ,,Donkosakenlied mit
der schonen Melodie Denkst du noch an mich, mein liebes, kleines
Midel hért man sowohl von Dajos Béla (Odeon) als auch von

FOXTROT

Dajos Bélas (Odeon) Die Augen der Liebe sehen alles so schon
bietet in Rhythmus und Tempo das, was der Tinzer braucht. Sucht
er noch dazu melodische Reize, so sorgen die in letzter Zeit heraus-
gebrachten Tonfilme dafiir. Ben Berlin (Grammophon) spielt
schmissig den durch Hai-Tang populir gewordenen Obhne Weib,
obne Wein kann kein Russe sein, wihrend Fred Bird (Homocord)
mit Gesangunterstiitzung des bewdhrten Luigi Bernauer die Ton-
film-Operette ,,Liebeswalzer durch Du bist das siifieste Madel der
Welt vertritt.

Im iibrigen dominieren die Auslinder mit Paul Whiteman
(Columbia) an der Spitze. Sein At twilight ist ein Meisterstiick, des-
gleichen Come on baby und With a song in my heart in der straffen
und frischen Wiedergabe Jack Hyltons (Electrola). Electrola ver-
mittelt auch die Bekanntschaft mit zwei weiteren Kapellen, die die
Tinzerwelt willkommen heiflen wird. Ted Weems, dessen Piccolo
pete von amiisanten Finessen strotzt, und Rudi Vallees Connecticut
Yankees mit ihrem glinzenden Miss You.

SLOW FOX

Dobbris Saxophon-Orchester (Beka) verdient durch seinen treff-
lichen Zch bin im siebenten Himmel Erwihnung neben einigen
Platten, die von Barnabas von Géczy (Parlophon) bespielt wurden:
Goldene Leier, Griiff mir mein Hawai und Wenn du von mir fort-
gehst, laf bitte dein Herz bei mir. Sie alle bringen fiir den aufler-
ordentlich schwierigen Tanz die denkbar beste klangliche Unter-
stiitzung. Freilich bleibt besonderer Meister auf diesem Gebiet
Marek Weber (Electrola). Es geniigt, seinen Das geht wvoriiber zu
horen. Lud Gluskin (Grammophon) spielt auch den Slow korrekt,
z.B. Milenberg Joys oder Bee Olozy, obgleich er uns im Foxtrot
tiberlegener scheint.

Auch dieser Tanz empfingt vom Tonfilm reiche Ernte. Ben
Berlin (Grammophon) liflt es sich nicht nehmen, Einmal kommt das
Wunder der Liebe aus ,Hai-Tang“ und [ left my home aus ,Das
Land ohne Frauen® mit allen Finessen vorzutragen, wahrend Meister
Dajos Béla (Odeon) sich aus dem ,Liebeswalzer“-Film Du bist das
siifleste Midel der Welt auserkor.

Einen klanglich eigenartigen, guten Slow Jovial Jasper bringt der
Xylophon-Virtuose Harry Sculthorpe (Homocord).

WALZER

Auch auf dem Gebiete des %4-Takts scheint Marek Weber (Elec-
trola) schier uniibertrefflich zu sein. Seine Patience und Driiben in
der Heimat bliihen die weiflen Rosen bieten einen hohen kiinstleri-
schen Genufl. Paul Whiteman (Columbia) ist durch Love me ver-

Godwin (Grammophon). Irgend jemand von ihnen bevorzugen,
wire ungerecht. Auch den Walzer aus dem ,,Liebeswalzer“-Operetten-
Film spielt Dajos Béla (Odeon) ganz vortrefflich.

TANGO

Die einst fiir Vox verpflichtete vortreffliche Tango-Spezial-Kapelle
Romeo hat sich nunmehr Electrola gesichert und wartet mit herr-
lichen Platten auf: Du bist mein Stern und Ich muf dich lieben.
Aber auch Marek Webers Bogen gleitet melodis und tangogerecht.
Ich glanb, wir zwei, wir haben uns noch was zu sagen ist ein Meister-
stiick, neben dem die Wiedergabe derselben Melodie durch Dobbris
Saxophon-Orchester (Beka), die rhythmisch einwandfrei ist, kiinst-
lerisch verblaflt. Fred Birds Rhythmicans (Homocord) teilen mit
dem Refrainsinger Luigi Bernauer das Verdienst fiir das Gelingen
der Platten Auf einer kleinen Bank im Park und Darf ich um den
nichsten Tango bitten, wihrend Barnabas von Géczy (Parlophon)
allein fiir den guten Schlaf ein, mein kleines Sonnenkind verant-
wortlich zeichnet.

Den obligaten Tribut dem Tonfilm zollt Paul Godwin (Grammo-
phon) mit dem populiren Tango aus ,,Die Nacht gehort uns* Warst
du mir tren?

KUNSTT ANZ

An die Spitze mufl eine ebenso cigenartige wie hervorragende
Brunswick-Platte gesetzt werden, deren Virtuositit ganz verbliiffend
wirkt. Es ist nichts weiter als ein Steptanz, aber ein Steptanz mit
derartig reichhaltigen Nuancierungen, von einer derartig phinome-
nalen Prizision, dafl man im ersten Augenblick nicht glauben will,
ein Mensch konne mit seinen Fuflspitzen derartiges leisten. Der
Tinzer heiflt Bill Robinson, die Tinze Low Down und Ain’t
misbebavin.

Der Circolo Mandolinistico senese (Electrola) spielt auf Mando-
linen das beriithmte Bocherinische Menuett, und Eero Selins Soli auf
der Viola d’amour (Homocord) fithren uns ebenfalls in vergangene
Jahrhunderte zuriick zu den schlichten und klaren Weisen eines
Adagio, einer Allemande um 1700, einer Arie und eines Menuetts.
Kurze Kabinettstiicke fiir choreographische Stilversuche.

Mit Temperament und Liebe trigt das Grofirussische Balalaika-
Orchester W.H.S. (Grammophon) den Czardas von Monti und
Valse caprice von Pogoreloff vor und sorgt gleichzeitig fiir Klassik
und Charaktertanz.

Ball der Goldenen Blitter

Der Ball der Goldenen Blitter der Tanzschule Sommer fand
am 27. Februar im Marmorsaal des Hotels ,,Esplanade® statt.
Zahlreiche aktive und frithere Schiiler des Instituts fiillten die
Riume bis auf den letzten Platz, zeigten ein gesellschaftliches
Tanzbild von auffallend hohem Niveau und spendeten auf-
richtigen Beifall dem festlichen Programm, das einen schwedi-
schen Nationaltanz, lieblichen
Tinzerin von der Kgl. Oper Stockholm, Frl. Thorborg, ferner

sowie einen Czardas der

eine gefillige moderne Tanzsuite von Reinhold Sommer und
schlieRlich, als Hohepunkt, den Skaters Waltz in der Vor-

fiihrung von R. Sommer vorsah. Den Abschluff bildete eine
eindrucksvolle Tanzschau von sechs Amateurpaaren des Blau-
Orange-Klub, Berlin.

Dem tanzlustigen Publikum empfiehlt einen Versuch:

Staatliche

Lotterie-Einnahme M o G

Berlin - Schéneberg, Hauptstrafe 141

Bestellungen kénnen telephonisch unter Stephan 7905 entgegengenommen
werden
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LUK PEEEGE DES GESELLSCHAFIS TANZES EV. R.PG.

AMTLICHE MITTEILUNGEN DES PRASIDIUMS

I. TURNIERERGEBNISSE

Wintermeisterschaft von Partenkirchen am 15. Februar
C-Klasse:

1. Preis: Herr Scheteleg—Frl. Abecassis, M. K. Griinweif3.

2. Preis: Herr Birks— Frau Dr. Geibel, Gelbschwarzkasino
Miinchen.

3. Preis: Herr Sohler—Frl. Boessel, Gelbschwarzkasino
Miinchen.

4, Preis: Herr Schoch—Frau Lammiller, Gelbschwarzkasino
Miinchen.

B-Klasse:

1. Preis: Herr Hesse—Frl. Birron, M. K. Griinweifd.

2. Preis: Herr Osterricth—Frl. von Schkoppo, M. K. Griin-
weif.

3. Preis: Herr von Rom—Frl. Lohr, Gelbschwarzkasino
Miinchen.

11 Paare starteten. Turnier zweiter Ordnung.

AUSLANDISCHE TURNIERERFOLGE

Meisterschaft von Graubiinden am 22. Januar in Klosters.

2. Preis: Herr Dr. Neuroth—Frl. Kunsch, M. K. Griinweif.
4, Preis: Freiherr v. Andrian—Frl. v. Uthemann, Gelbschwarz-
kasino Miinchen.

Meisterschaft der Schweiz am 23. Janunar in Arosa.

2. Preis: Herr Dr. Neuroth—Frl. Kunsch.
3. Preis: Fretherr v. Andrian—Frl. v. Uthemann.

Lindermatsch am 24. Januar in Davos.

2. Preis: Herr Dr. Neuroth—Frl. Kunsch.
5. Preis: Freitherr v. Andrian—Frl. v. Uthemann.

Grofer Preis vom Engadin am 27. Januar in Pontresina.

2. Preis: Herr Dr. Neuroth— Frl. Kunsch.
5. Preis: Freiherr v. Andrian—Frl. v. Uthemann.

Europameisterschaft am 28. Januar in St. Moritz.
. Preis: Herr Dr. Neuroth—Frl. Kunsch.

o

II. VORGEMERKTE TURNIERTERMINE.

Donnerstag, 3. April: Turnier des Edenklub Graz.

Freitag, 4. April: Westdeutsche Wintermeisterschaft. Ver-
anstalter: Bostonklub Diisseldorf.

Sonntao. 6. April: Internationales Turnier. Veranstalter: Kur-
verwaltung Meran.

Sonntag, 6. April: Turnier des Gaus Schlesien im Hotel , Diei
Berge in Hirschberg.

Sonnabend, 12. April: Turnier des Schwarzweiffklub Mann-
heim.

Mittwoch, 23. April: Stidtekampf Breslau—Prag. Veranstalter:
Gelbweiffklub Breslau.

Sonnabend, 26. April: Internationales Turnier. Veranstalter:

Kurverwaltung ~ Wiesbaden.  Ausschreibung in  dieser
Nummer. :
Sonnabend, 17. Mai: Siidwestdeutsche Meisterschaft. Ver-

anstalter: Schwarzweiflklub Saarbriicken.

Sonnabend, 5. Juli: Meisterschaft der Lahn. Veranstalter:
Badeverwaltung Bad Ems.

Sonntag, 13. Juli: Meisterschaft von Zoppot. Veranstalter:
Badeverwaltung Zoppot. T

Mittwoch, 16. Juli: Meisterschaft der Nordsee. Veranstalter:
Badeverwaltung Westerland.

‘Sonnabend, 19. Juli: Meisterschaft von Norderney. Ver-
anstalter: Staatliches Nordseebad Norderney.

Mittwoch, 23. Juli: Meisterschaft von Reichenhall. Veran-
stalter: Hotel Axelmannstein in Reichenhall.

Sonnabend, 26. Juli: Meisterschaft von Westdeutschland. Ver-
anstalter: Badeverwaltung Kreuznach.

Sonntag, 27. Juli: Meisterschaft der Ahr. Veranstalter: Bade-
verwaltung Neuenahr.

Sonnabend, 2. August: Siiddeutsche Sommermeisterschaft. Ver-
anstalter: Badkommissariat Wildbad.

Sonnabend, 9. August: Meisterschaft von Bad Harzburg. Ver-
anstalter: Badeverwaltung Bad Harzburg.

Sonnabend, 9. August: Meisterschaft von Kolberg. Veranstal-
ter: Kurhaus Strandschloff Kolberg.

Sonntag, 10. August: Meisterschaft des Freistaats Danzig. Ver-
anstalter: Badeverwaltung Zoppot.

Sonnabend, 16. August: Deutsche A-Klassenmeisterschaft. Ver-
anstalter: Staatliches Nordseebad Norderney.

Sonnabend, 23. August: Meisterschaft von Pyrmont. Veran-
stalter: Badeverwaltung Pyrmont.

Dienstag, 18. November: Norddeutsche Wintermeisterschaft.
Veranstalter: Savoy Tanzturnierklub Hamburg.

II1. Die Gauleitung Wiirttemberg besteht aus Herrn Rudi
Fischer als Gauleiter und Herrn Hellmut Hailer als stellver-
tretendem Gauleiter.  Anschrift: Rudi Fischer, Stuttgart,
Hohenheimerstrafie 29.

Das Prisidium.
I. A.: Dr. Neumann, Schriftfiithrer.

AU S S CHREIB NG ENDES R. PG

Veranstalter: Kurverwaltung Wiesbaden

T urnierform: Internationales Turnier

Ort und Beg;nﬁ des

Sonnabend, 26. April 1930, 20 Uhr,
T urniers:

Grofler Kurhaussaal

T urnierleiter: von Spoenla, Prisident des R. P. G.

Oberstes Schieds- Dr. Neumann, Dr. von Ende, Professor

gericbt: Sauer, Hartmann-Emersen
i ek Werden vor Turnierbeginn bekannt-

gegeben

Badegiste und alle dem R.P.G.
angeschlossenen Klubs
Gisteklasse, Kombinierte B- u. A-Klasse,
Internationale Klasse

Offen fiir (Gan, Klub):

Zugelassene Start-
klassen:

Turniertinze:

Giste-Klasse
1. Ausscheidung

Komb. B- und A-Klasse
1. Ausscheidung

Quickstep, Tango
Quickstep

Waltz, Qx;iékstcp
Slow-Fox, Waltz, Tango

Internationale Klasse
1. Ausscheidung

Tanzfliche:

Tango, Quickstep, Waltz
Slow-Fox, Waltz, Quickstep, Tango

Parkett

T urniermusik: e

Zahl u. Art der Preise: Nach Vorschrift der T.-O.

Nennungen an: Kurdirektion Wiesbaden

26. April, 18 Uhr
Nenngeld. —

Nennungsschluf:

Fiir das Turnier ist die Turnierordnung vom 1.Mai 1925 maf-
gebend.
Besondere Bemerkungen: In den Turnierpausen und nach dem
Turnier Ball.



Die grundlegende Einfiihrung
in die Labansche Tanzschrift

ist in dem Heft U. E. 9600

enthalien, das zum Preise
von Reichsmark 3,- durch
alle Buch- und Musikalien-

handlungen zu beziehen ist

UNIVERSAL-EDITION

HOTEL ESPLANADE

TAGLICH TANZ-TEE IM MARMORSAAL

Dienstag und Sonnabend

AU SR L

in CResE A g raant

Esplanade - Orchester Barnabas von Géczy




