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Maskentanz aus dem ,,Freidal :

‘A3 Cty 7/ ]\]@ o it

Die Gelehrten streiten sich dariiber, ob man die
Fastnacht mit den griechischen Dionysien und den
rémischen Saturnalien wohl in Verbindung bringen
diirfe; sie sind sich nicht einmal einig iiber die Frage,
ob die Volksetymologie am Ende Recht hat, die das
Wort Fastnacht von , Fasten“ ableitet, oder ob es
nicht vielmehr von ,faseln‘* herkommt, dem alten
Ausdruck fiir ,,schwarmen‘‘!? Lassen wir sie, es ist
ja gleichgiiltig. Jedenfalls spricht man im protestan-
tischen Norden, wo man nicht fastet, von Fastnacht,
wihrend man in katholischen Gegenden, die streng
fasten, also in Bayern, Oesterreich und am Rhein
,, Fasching** sagt. Zerbrechen wir uns iiber die Zu-
sammenhinge und Moglichkeiten nicht den Kopf;
Tatsache ist, dap die Gesamtheit der dem kirchlichen
Fasten vorausgehenden Lustbarkeiten, so wie sie
auch der heutige Fasching noch kennt, auf ein Alter
zuriickblicken kann, dem mit Jahreszahlen gar nicht
mehr beizukommen ist.

Solange die Menschen in Gesellschaft ihresgleichen
leben, sich also im Umgang wohl oder iibel Zwang
antun miissen, solange hat sie der Wunsch beseelt,
wenigstens einmal im Jahr aus der Haut fahren zu
diirfen. Einmal so sein, wie man gern mochte; ein-
mal nicht ehrbar, nicht gesittet, nicht brav, nicht ma-
nierlich, sondern so wild und ausgelassen wie mog-
lich. Hier liegt die gemeinsame Wurzel der klassi-
schen Bacchanalien, der germanischen Berchtentanze,
des italienischen Karnevals; es ist die Reaktion des
natiirlichen Menschen gegen die driickenden Brauche
der Zivilisation. Daher auch die enge Verwandtschaft
in den Sitten, die dabei zutage treten. Es ist iiber-
all das gleiche: Essen und Trinken im Uebermal,
Tanz bis zur Erschlaffung und vor allem die Sucht,
sich zu verkleiden. Einen anderen Menschen anneh-
men, das ist es, worauf es ankommt. Uebrigens selten
einen besseren. Man wechselt Geschlecht, Stand, Be-
ruf. ,,Solange der Fasching wahrt,"” sagt Schiller,



Aus der Serie ,,Débardeurs” von Gavarni

,,verehren wir die Lige'. Und wer weill noch, am
Ende kommt die Maske der Natur manchmal naher,
als das Alltagskleid.

Der scheinbare Tausch des Geschlechts hat von
jeher eine Hauptrolle bei den Maskeraden gespielt.
Seit dem vierten Jahrhundert sind Bischofe und Aebte
gar nicht miide geworden, Mannern und Frauen die
Kleider des anderen Geschlechts zu verbieten und
schon die haufige Wiederholung beweist, wie macht-
los sie gegen diese Neigung waren. In der ersten
Halfte des 16.Jahrhunderts beklagt sich Sebastian
Franck dariiber, daB Frauen in Mannkleidern in der
Fastnacht herumlaufen. Noch Ludwig XIV. hat vor
seinem ganzen Hofe als Dame im Ballett getanzt, und
als der preuBische Hof wahrend des Siebenjdahrigen
Krieges in Magdeburg residierte, war es im Karne-
val ein HauptspaBl fiir die Prinzessinnen, Gesell-
schaften einzuladen, zu denen alte Herren als Damen,
alte Damen als Herren gekleidet erscheinen muBten.
Der Fiirstbischof von Breslau, Graf Schaffgotsch, soll
bei solchen Gelegenheiten ganz besonders spalbhaft
ausgesehen haben! Als unter der Julimonarchie die
Maskenballe des Faschings in Paris en vogue waren,
wurde fiir die schonen Besucherinnen der Typus des
,,Débardeur‘‘ geschaffen, eine Hosenrolle, deren Dar-
stellung, moglicherweise sogar Erfindung, sich Ga-
varni mit temperamentvoller Eleganz widmete. Zur
gleichen Zeit intrigierte Graf Raymond de Choiseul
als Dame verkleidet die Tanzer. Die Lebenden konnen
sich in jedem Karneval davon iiberzeugen, daB diese
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Lust noch immer nicht ausgestorben ist. Die Ver-
tauschung des Standes bewegte sich meist auf ab-
steigender Linie. Es ist eine Ausnahmeerscheinung,
daB die romischen Sklaven wahrend der Satur-
nalien die Kleidung ihrer Herren anlegten, in der
Regel wiahlen die Herren den Anzug der Dienstboten.
In der italienischen Commedia dell’ Arte taucht in
der Mitte des 16.Jahrhunderts die bauerliche Tol-
pelmaske des ,,Zanne‘‘ auf, bei der die Bergamasken
Pate standen. Sie wird sofort eine beliebte Verklei-
dung, so daB die Regierung in Miinchen schon 1583
vor Fastnacht gebot ,,der zani kleidungen, darinnen
bisher die maiste unzucht geiibet und getrieben wor-
den, sich zu enthalten‘. Den ersten der so beliebt
gewordenen ,,Dienstbotenbdlle* veranstaltete unter
dem zweiten Kaiserreich Graf Pourtalés in Paris in
seinem Palais der Rue Tronchet. Als erster seiner
Art war er reich an den ergotzlichsten Quiproquos.
Zur gleichen Zeit stieg die gute Gesellschaft noch um
einige Stufen tiefer hinab und assimilierte sich den
Lumpen. ,,Auf den 6ffentlichen Billen‘‘, schreibt Graf
Viel-Castel 1851, ,(finden die gemeinsten Kostiime
den grofBten Beifall. Die Maske, die ihre ganze Person
abstoBend und widerwartig zu machen versteht, die
keinen Schritt tut, ohne Unanstandigkeiten zu be-
gehen, wird als Held betrachtet.*

Diese Arten des Maskenstils haben sich behauptet
bis heute, wdhrend eine dritte, einst sehr beliebte

Aus der Serie ,Débardeurs” von Gavarni
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Masken und Tierlarven aus: De Gheyn ,Maskeraden®,

Amsterdam 1600 — Stich von R. Boudous

Manier der Verkleidung. jetzt so gut wie ganz ver-
schwunden ist, namlich die Tierlarve. Das kommt ge-
wifl daher, daB Stadter, vor allem natiirlich Grof3-
stadter, die Berithrung mit der Tierwelt verlieren. In
alter Zeit aber lebte der Mensch mit ihr, in Feind-
schaft wie in Freundschaft,und da lag es fiirihn nahe,
ihre Gestalt anzunehmen. Die Menschendhnlichkeit
so mancher Tierphysiognomie mull geradezu
herausgefordert haben, sie nachzuahmen. Aus
den nicht endenwollenden kirchlichen Verboten
wissen wir, dal Bar und Hirsch, Ochs, Esel
und Kalb beliebter wie andere Larven waren
und da man nicht nur ihre Kopfe, sondern das
cganze Fell mit Schwanz und Klauen in die Maske
einbezog.

Als man Simplizissimus zum Narren machen
will, naht man ihn in ein Kalbsfell ein.

Den besseren Ton verdanken wir Italien, wo
Rom, Venedig, Bologna, Neapel fiir ithren Kar-
neval berithmt waren. Zwar schrieb ein tiirki-
scher Gesandter aus Venedig: ,,die Christen
tuberfallt gewissen Jahreszeit eine
Krankheit, durch die sie von Verstand kom-
men und sie bleiben toll und narrisch, bis man
ihnen Asche auf den Kopf streut’, aber sie

In einer

wahrten auch in der Ausgelassenheit ein gewis-
ses Maly. Der Karneval Venedigs genol3 im 16.,
17. und 18. Jahrhundert den groBten Ruhm und
bewies die starkste Anziehungskraft. Zu Tau-
senden stromten die Fremden damals in Fa-
sching nach der Lagunenstadt, denn nirgends
unterhielt man sich besser und ungenierter. Bei-
nahe ein halbes Jahr genossen die Venezianer
Maskenfreiheit, sie sind die Erfinder des Do-
mino.

Die Sitte, in die Wochen zwischen Heilige
drei Konige und Aschermittwoch alle IFestlich-
keiten des Winters zusammenzudriangen, hat
man in Deutschland auch in nichtkatholischen
Gegenden iibernommen, selbst im Berlin IFrie-
drichs des Grofien war der Karneval die eigent-
liche Festzeit fiir Oper, Balle und Maskeraden,
in denen aber nur Adlige den rosa Domino tra-
gen durften. Unter August dem Starken war
Dresden die Vergniigungsstadt par excellence,
1709 kamen 17000 Fremde, um den Fasching
mitzumachen. Pollnitz, Herr von Loen u. a. ha-
ben begeisterte Beschreibungen von dem zwang-
losen und frohlichen Treiben gemacht, das dann
in der sachsischen Residenz herrschte. Unter
Herzog Karl Eugen trat Stuttgart an die Stelle
von Elbflorenz. Nicht ganz mit demselben
Gliick. Waren die Maskenballe des FFaschings
doch so verrufen, dal den Beamten, die junge
Frauen und hiibsche To6chter hatten, bei Strafe
der Gehaltskonfiskation befohlen werden mufte,
sie zu besuchen.

Im19.Jahrhundert ist K6ln der Ruhm geworden, den
reizvollsten Karneval in seinen Mauern zu sehen, seinc
Faschingsziige waren an Geschmack und Humor un-
vergleichlich. Fastnacht ist die frohlichste Zeit im
Jahr, behauptet der Volksmund und nur ungern hat
das Volk sich dies Vergniigen antasten lassen. Mochte
es nie mehr notig sein.

Das mao(]um;-mcht.

Kupferstich von Chodowiecky
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Pose 1

Pose 11

seschlossenen Ballen, Clubs, Hausfesten usw. — Musik:
cin Andante sostenuto, von Richard Drigo. - Verl

Abkiirzungen: C.= Colombine, H.= Harlekin, r. =rechts, /=links
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FIN TANZ

arce”c Baum UHL‘[ } {Cl'l‘ /A\]C,\' Wi S\\'JI’HC

von der Ballettschule Eugcnfe Edum‘clmva/ Berlin.

Die nicht zu schwierige Tanzkomposition eignet sich zur Auffihrung in Privatgesellschaften, L

- Richtungen verstehen sich vom Zuschauer aus.

Zakt ! ~ 8. Einleitung. Ohne Tanz,
Zakt 9 ~ 10. Von r. kommt A, mit dem Riidken und zieht C, Hande
auf C”s. Schultern. Bleiben stehen in Pose /.

Takt 11~ 12. H., fabt C’s. Hiiften, lduft um sie herum, sie im Kreise
drehend. Bleiben stehen: C’s. » Hand in H’s. r. Hand, H’s. /. Hand
auf 7, Schulter C’s.

Tafkr 13 - 16, °C. geht auf Spitzen nach r, /s, Hand gleitet von der
Schulter [édngs entschwindendem Arm zur Hand, die er kiiBt.

Zakt 17 ~ 18.  Sie trennen sidh. C, auf Spitzen 7, /, tritt nach /
Beide machen eine volfe Wendung.

Zakt 19 - 20. Beide nihern sich der Mitte, Z/. kniet, kiiBt die Hand.

Zakr 21 C, steht in Arabeske und geht diber in

Takt 22. Pose I,

Takr23 ~ 24. C. madit eine Drehung und (Hande auf 7’5, Schul-
tern) eine Attitiide, bei der /7, ihre Hiiften faBt.

Takt 25~26. H, dreht C, langsam auf der Spitze herum. Pose 77/,

7akt 27 - 30. H. wendet sich zu C, zieht sie im pas de bourrée
nach 7, nach 7. wieder nach £ C. bleibt in Arabeske stehen, /7, hinter
ihr, 7. Bein gebeugt, /. angehoben, seitwirts gestreckt, ihre Hinde mit
seinen fassend.

Zakr 31~ 32. H. lduft von C, weg, kniet ihr vis=a-vis auf ein Bein,-

streckt zu ihr die Arme. C, etwas geneigt in préparation.

Takr33 - 34, C.lauft zu H. Pose 7V, wonadh beide auseinander~
laufen. ;

Zakt35 — 36. C. ndhert sidh 4. im pas de bourreée. 2. se wie auf
dem Umsdhlagbild dieses Heftes.

Zakr37 — 38. C. lauft nach v, mit erhobenen Armen. /. ihr nad,
ergreift von 4. ihre Hande, senkt sie seitwirts und stiitzt ihre Arabeske.
Versudit iiber ihre Schulter ins Gesicht zu schauen.

Takt 39 — 40. H. ldufi nach £, C, zu ihm. Er hebt sie im

Takr 41 — 42, jeté traversé, dreht sie in der Luft, stellt sie auf den
Boden, fabt ihre Hiiften und dreht sie um sich herum, C.in Arabeske,
lauscht 77°s. Flistern. /4. steht auf gebeugtem 7. Fub und nadh 5. ge=
strecktem / Fuf.

Takt43 — 46. C, schiittelt abweisend den Kopf, [duft im pas de
bourrée nach 7., pas de chat, pas de bourrée auf der Stelle, zuriick zu
H., der inzwischen etwas nach 4, gegangen ist, /7, faBt von 4, C’s.
Taille. C. macht assemblé, Sprung mit erhobenen Armen, changement
des pieds.

/Les deux picrrots amoureux””
ag Julius Heinrich Zimmermann, Leipzig.

, vom=vorn, h.==hinten.

D SN
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Pose II1

Pose IV
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Zakt47. C. préparation in der vierten Position, pirouette en dehors,
streckt 7, Bein, neigt Oberkdrper zum FuB. 7/, madt streichende Be~
wegung ldngs C’s. Bein.

Takbt 48, C.surle cou=de=pied, streckt #, Bein. /.streicht es abermals.

Takt 49 — 50. C, und H. laufen umeinander, bleiben einander zu-
gewendet stehen, 77, hebt 7. Bein, C. ihr / in Attitiide, halten einander
die erhobenen Hinde, laufen sofort auseinander. #7. nach / in typische
Pose, Arme zu C, gerichtet, wegsehend, . Knie gebogen, £ Fuff nach ».

Takr 51~ 52, C. will britskiert weg. /. lauft ihr nach und

Takt 53 — 54 zieht sie von / nach ~. mit beiden Handen C’s. /
fassend. Bleiben mit Riicken zueinander stehen.

Takr 55 — 56. Beide drehen sich, Gesicht zueinander, dann wieder
Riiden an Riidken.

okt 57 — 58, Nochmals Gesicht an Gesicht. C. entfernt sich in
Pirouetten sur le cou=de=pied von 7. 4. nach / v. H. lauft nach, stiitzt
ihre Arabeske. C, wirft ihren Korper schnell zuriick iiber A’s. £, Arm,
hebt / Bein. ‘

Takt 59 — 60. C.pas debourrée, . Hand auf /’s. Schulter, / Hand
in /’s, Hand, Attitade. 7. fiihrt sie im Kreis herum,

Pose V Pose VI

Takt 61— 62. H. ergreift mit ., Hand C’s. . Hand, madht mit /
FuB developpé nach »., dreht sich nach £, lduft nach ., streckt zu C,
[ Arm, sie reicht ihm . Arm und fallt nach einer Pirouette mit ihrem
Oberkorper auf sein 7. Knie. Pose .

Takbt 63 — 66. C. geht um 7, herum, bleibt auf / Spitze, 7. Fuff
sur le cou=de-pied, Kdrper nach 4. . fabt ihre Taille, will kiissen.

Tukt 67 — 68. C. lauft nach /, Arabeske, sur le cou=de=pied, /7.
faBt ihre Taille, fahrt sie herum.

Takt 69 — 70. C. glissade nach 7., kreuzt ». die Arme, . steht 4.,
halt von oben (iiber ihrem Kopf) ihre Hénde, hebt sie, zieht C.im pas
de bourrée nach 4.

Takt 71 — 74. C. dreht sich mit dem Gesidht zu /. Pose VL.

Takt 75 — 78, H. zieht C. an den Hénden nach ». £ C. madht
Attitiide, A. dreht sie herum.

Takbt 79 — 8o. H. zieht C. an den Hénden nach 4. C. madt pas
de bourrée auf Spitzen. Pose VII,

Takbt 81—~ 82. H, hilt mit seiner ~. Hand C’s. linke hoch. Sie macht
Pirouetten. Beide bewegen sich dabei von 7. nach /. /. fabt sie an der
Taille, gehen zusammen nach 2. von / nach r. Pose VI

Takt 83. — Schluff. H. hilt C. an der Taille. C. in abwehrender
Haltung. Beide gehen im pas de bourrée langsam zuriick und ab.

Pose VII

Pose VIII

[c/z tarizie it [Ar/

Als Reiter die Steppe durchjagen —

Wandern in Schritten,ersungen aus gleichem Gefiihl,
Oder mit Kithnheit gespannt den Wagen

Lenkend durch Gefahren und StraBengewiihl —
Mit der Schaukel hinauf und hernieder,

Treibend im Boote iiber die Wellen gewiegt,

Mit dem Schlitten zu Tal. Und dann wieder

Auf, wie die Move dem Winde entgegenfliegt.

Von J oachim Ringe[natz

Und das alles allzumal

Genossen wir tanzend im Saal,

In uns kreiste das Blut und der Wein,

Um uns ein Fest mit Wanden und Hénden,
Gesichtern, Lichtern und Gegenstdanden.
Wir standen in dem Ringelreihn

Eigentlich ganz allein,

Ein Mensch zu zwein.
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Bl‘lk} von ”SL KHOCI}L von HOLI\W&IT W1U1

. Das ist eigentlich ein Paradox, liebe Freunde im
»Tanz“l Dieses erstaunte, verdutzte Wien méchte am
liebsten widersprechen! SaB vollig verbliifft in Stern-
heims ,,Schule von Uznach*, sah Maria Bard mit fiinf
Mitschiilerinnen turnen und tanzen, ohne recht zu
verstehen, was Ironie, was tiefere Bedeutung, was
Bode- und Labanschule, Wigman und ILoheland fiir
seelische Konflikte sind. Wien freute sich einzig am
Rhythmus der schlanken Kérper, und es wundert
sich, daf alle seine Schauspielerinnen, die es zirtlich
liebt, wie kaum eine andere Stadt, nun auf einmal nur
den einzigen Ehrgeiz haben, Girls zu sein. Ueber
Bithnen, Varietés, Tanzbars zuckt es im gleichen
Rhythmus, der amerikanische Kriminalsketsch
,Broadway‘* in den Kammerspielen war deshalb eine
Sensation (allabendlich — fast hundertmal — ausver-
kauft). Dort lernt nimlich ein erstauntes Publikum,
wie lachelnde, gewichtlose Girls, anscheinend ein ein-
ziger, miiheloser Mechanismus, zu diesem exakten

Das Revuebild , Tausend rote Rosen® mit Lajana, Wien

Rhythmus, diesem ebenso exakten Licheln ange-
strengt gedrillt werden, — ,und eins und zweil*
(Der junge Berliner Harald Paulsen hat sich als vir-
tuoser Varietétanzer und liebenswiirdiger Schauspie-
ler das Wienerherz im Sturm erturnt, ertanzt, er-
obert!) bis der ganze Zuschauerraum wie gebannt mit-
vibriert: , Und eins und zwel, und eins und zweil
[Saic el

Da ist die eleganteste, die Monarchistenbar, dies
Jahr russisch: , die Kaukasia‘‘. Dort singen dle weil-
chen Russenlieder, klingt das inbrinstig wilde Ham-
mern der Balalaika, ganz musikversunken lauscht das
alte Wien, bis es aufgerissen wird vom plotzlichen
Einbruch des Saxophons. Lockige, meist blonde
Kopfe — zierlich emporwachsend aus tiefem Aus-
schnitt, alten Bildern nachlichelnd in duftigen Stil-
kleidern, die bis zur Erde reichen, schiitteln sich mit
wilder Negergebirde, immer noch runde, weiBe
Schultern zucken im Takt, glitzernd gestickte schwarze

Phot. d’Ora, Arthur Benda, Wien
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Die Revue-Tanzerin
[Lajana, zur Zeit in Wien

Wiener Foto-Kurier

Seidenschuhe stampfen den raschen, winzigen neu-
esten Charlestonschritt |, Stumps, der die Tanzenden
auf jenes Minimum an Raum beschriankt, das in den
kleinen Bars fiir sie freigehalten wird.

Wenige Schritte von der ,,Kaukasia‘, wo an alle
Damen kleine lederne Kosakenpeitschen verteilt wer-
den, ist die ,,Bonbonniere‘‘, jetzt das Lieblingslokal der
Musikfreunde, wo nicht getanzt werden darf. Dort
trifft man nach SchluB der Theater Betti Fischer,
,.die goldene Meisterin', die Englanderin Dora Duby,
die beste Exzentriktanzerin der Revues, Sanger, Mu-
siker, Schauspieler. An zwel Fligeln spielen und sin-
gen die jungen Schwestern Schwarz die neuesten
Jazzschlager und unsterblichsten Wienerwalzer, un-
ermiidlich, stundenlang, eigentlich die ganze Nacht,

¢

von dem Moment an, wo sie aus der Marischkarevue
kommen. Und wenn sie iibergehn von ihrer bitteren
Klage: ,,Benjamin, ich hab nichts anzuziehn!* . .. in
das trommelnde ,,Mein Herz ist eine Jazzband . . .*,
da ist’s auf einmal keine Negermusik, sondern ein

junges, vergniigtes, ungestim klopfendes Herz! Da
singen die lustigen Madels, da wiegen sich lichelnde
Menschen in bequemen Sofaecken, da duftet der
ganze Raum mnach herrlichem Mokka. Und die
Schwarzmidels sind dies Jahr die Lieblinge von Wien,
aber schon hat Berlin seine Polypenarme nach
ihnen ausgestreckt . . . arme kleine Bonbonniere!
Dies alles aber ist nichts als ein kleiner, liebens-
wiirdiger, nichtssagender lever de rideau, sanft, wie
ein Menuett, vergleicht man es mit dem Sturm von



Entriistung, Sensation, Applaus und Kritikerverach-
tung, den ,,Jonny‘ ausléste. Jonny, der schwarze
Halunke, Jonny, der Geigendieb, Weiberjager, Jazz-
bandprimas . . . Jonny, dem ein Wutschrei nach Beet-
hoven und Mozart entgegenschmettert, Jonny, der
Nigger, der auf dem rollenden Erdball geigt und
tanzt, tief unter sich eine irrsinnige Menge (das ge-
samte Ballettkorps!) dem Furor des Charleston ver-
fallen, tiber ihm wehend das Sternenbanner, und —
anstelle veralteter Himmelskérper — ein Transpa-
rent, da} es mit der alten Welt aus sei und wir den
AnschluB an die neue Zeit nicht verpassen méchten |

Auch hier saB}, dicht gedringt, ein verbliifftes Wien,
zu fast dreifach erhohten Preisen, die es gezahlt hatte,
um nur ja mit dabei zu sein, wenn auf den Zauberin-
strumenten seiner geliebten Philharmoniker zum er-
stenmal Jazzmusik ertonen wiirde. Diesmal war’s ein
tiber und iiber funkelndes Wien, in gréBter Toiletten-
pracht, denn die Premiere schmuggelte sich am Sylve-
sterabend in der Oper heilige Hallen, und hoffte auf ein
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gutgestimmtes Publikum,demJonny munter aufspielen
wiirde! Ein bisser] Skandal gab’s allerdings, aber noch
viel mehr Applaus. Eine glinzende Inszenierung —
sie stellte Revuen! in Schatten! Wunderbar singende,
im Charleston zuckende Sanger, in deutsch-franzo-
sisch-englischem Dialog! Oahh!

Die Kritik bestreitet’s, aber ich war dabei: es war
ein Erfolg! Tanzlust erfaBte das Publikum, Brillan-
tencolliers flirrten im Takt, ein unruhiges Summen
durchschwirrte das riesige, goldschwere Haus.

Und unser herrliches Orchester untermalte das Bild
mit einem seltsam schonen, zarten Hintergrund —
dem scheuen, an diesem Abend ein wenig zaghaften
Engelston seiner unvergleichlichen Geigen. Dem
Kampf um die Meistergeige gilt die Oper vom Neger
Jonny. Dem Virtuosen alter Musik gestohlen, gelangt
sie in des Jazzgeigers gierige schwarze Hande . . . in
den Lirm der neuen Zeit. Zum Tanz klingt sie nun
tber die Welt, Charleston, und eins und zwel, Lacheln!
... Die kostbare alte Amatil

\/M’Arum tarizer sie a/ /e Q
Ein Sc}mrzo von Clax

»Warum tanzt jetzt eigentlich alles? fragte ich
meinen Freund Heinz, als er mich, den in Tanzdingen
raffiniert Ahnungslosen und hartnickigen Nichttin-
zer, nach langem Zureden mit in den Tanzpalast nahm
(wie ich ganz richtig vermutete, weil er kein Geld
hatte). Mein Freund Heinz, verstehen Sie, ist ein ar-
mer, aber unbegabter Schriftsteller und im iibrigen
ein fabelhafter Weltmann. Er wei alles. Nach mei-
ner Frage aber sah er mich an, als hitte ich gesagt:
,,Du, ich bin ein Weibchen.* — | Warum alles tanzt?
Mensch, frag nicht so bléde*, erwiderte Heinz ge-
ringschitzig und polierte weiter an seinen Nageln.
— ,,Ich méchte aber von Deiner Weisheit eine Er-
klirung haben,” bestand ich. , Tatsache?* lichelte
Heinz etwas verlegen. Dann starrte er eine Weile mit
nicht sehr intelligentem Ausdruck auf die Riicken-
partie des Chauffeurs und sagte: , Das liegt in der
Zeit." — | Wieso bitte?* — , Aber Mensch, verstehe
doch —* — | Nein, ich verstehe absolut nicht.** —
,Dann kann ich Dir nicht helfen.‘

So kamen wir in den Tanzpalast. Heinz hatte
,»nichts Einzelnes®, ich zahlte die Karten. Wir traten
ein. Heinz mit seiner sieghaften’ Weltsicherheit —
ich sehr schiichtern und ungefihr mit dem Gefiihl,
wie man manchmal triumt: man stinde im Nacht-
hemd mitten in irgendeiner eleganten Gesellschaft.
Heinz schob mich in eine Ecke und driickte mich auf

ein nicht mehr ganz frisches Plischsofa. ,,Du be-
stellst inzwischen wohl etwas Trinkbares,** bemerkte
er gonnerhaft und entschwand in das Getiimmel des
Tanzes. Ich bewunderte ihn kolossal.

Nun saB ich wie ein verlorenes Schaf In meiner
Ecke und starrte ratlos hinter einer Sédule aus nicht
ganz echtem Onyx hervor in den Trubel aus tanzen-
den Fracken und nackten Schultern. Und meine
Frage ging mir nicht aus dem Kopf; ja sie begann
mich angesichts dieser tanzenden Menschheit aller
Altersklassen geradezu zu beunruhigen. Mein Blick
war an einem Paar haften geblieben, das seinen Tanz
mit entsetzlich ernster Miene wie eine unerliBliche
schwierige Arbeit erledigte. Er streckte pratentios
einen gewissen Korperteil heraus, der meines Wissens
beim Tanzen keine besondere Rolle zu spielen hat,
und bewegte sich, als hitte er einen Dachsparren ver-
schluckt; sie tanzte, als hitte sie Erbsen, und zwar
ungekochte, in ihren silbernen Schuhchen. Warum
tanzen die beiden? — dachte ich. Und meine Augen
suchten andere Paare. Ich beobachtete viele. Junge,
in der Jahre Lenz, solche aus dem Mittelalter und so-
gar dariiber hinaus, Herren, wie sie morgens 10 Mi-
nuten punktrollern und abends die verkalkten Schla-
fen pudern, Damen mit der lieben Milde groBmama-
licher Erbliitheit in den Ziigen. Alle tanzten mit Hin-
gebung oder mit sichtbarem Pflichtgefiihl. Warum ?
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Die Frage brannte mir bereits in den Darmen. Nun,
beruhigte ich mich schlieBlich angesichts eines be-
sonders zartlich aneinander geschmiegten Pirchens,
das Ganze ist wahrscheinlich doch nur eine erotische
Angelegenheit, denn . . . die Stoffanbetung und mo-

Aber da kam — nach einem rosigen alten Herrn mit
einem ganz jungen weiblichen Madchen, die gewis-
sermalen Wasser auf meine Miihle waren — ein noch
sehr griines Kavalierchen mit Balzacs ,,Frau von 30
Jahren‘ in vermutlich doppelter Auflage vorbei —
nein, die Erklarung ,erotische Angelegenheit' war
liickenhaft. Also — warum tanzen sie alle? Mein Gott,
warum nur? — Ich fihlte, ich wiirde irrsinnig,
wenn ich’s nicht bald erfuhr ... Es mubBte doch ir-
gendeine Erklarung geben! Wollen die Leute ihre
Sorgen vertanzen? Wollen sie dinner werden? Ist es
ein besonderes, vielleicht perverses Vergniigen, sich
auf dem tibervollen Parkett gegenseitig fortwahrend
anzurennen oder sich auf die Fiilbe zu treten? Was?
Was?

Da kam mein Freund Heinz mit fliegenden Frack-
scholBen herangeglitten, eine Dame am Arm, die er
neben mich komplimentierte. ,Gib mir doch mal
schnell 20 Mark®, schnarrte er, ,,du unterhaltst wohl
inzwischen die Dame ein wenig.

Die Dame — sie war reizend, so in dem Alter um
Dreilig ,wo sie unwiderstehlich sind — umfafite mich
mit dem kurzen Blick einer Gesamtbilanz meiner Per-
sonlichkeit, wie ihn nur eben Frauen so um die Drei-
Big haben, dann puderte sie ihr Naschen, ziindete
sich eine Zigarette an, nippte an dem Sektglas, das
ich ihr gefiillt hatte — oh ja, ich weif, obwohl Nicht-
tarrzer, was sich Damen gegeniiber gehort —,; und
sagte: ,,Sie tanzen wohl nicht?* — | Nein,* stotterte
ich errétend, ,,...aber Sie, meine Gnadigste?* —
,,Jch? Natiirlich! Ich tanze sehr gern.” — , Darf ich
mir eine Frage erlauben? Bitte, warum tanzen Sie
gern?’ — [ Warum? Sie fragen seltsam. Weil’s mir
Vergniigen macht. — | Warum macht es Thnen Ver-
gnligen? Ach bitte, erlautern Sie mir das ein wenig.
Ich bitte Sie, meine Gnadigste, ich flehe Sie an: er-
klaren Sie mir, warum Sie gern tanzen, warum alle
Welt heute den Tanzfimmel hat. Ich mul} es wissen!*
— ,,Zu was miissen Sie das?‘‘ lachte sie halb belustigt,
halb mitleidsvoll, als vermute sie in mir einen harm-
losen Geisteskranken. — | ,Warum ich’s wissen mul)?
Gnadige Frau, weil ich als guter Deutscher gewohnt
bin, fiir alle Erscheinungen des Lebens eine erschop-
fende Erklarung zu suchen und sie beziiglich des
Tanzens trotz heftigen Nachdenkens nicht finden
kann.”“ — | Sie Aermster,’* lachte meine Nachbarin
reizend und zeigte dabei wundervolle Zahne, auf
beiden Eckzihnen eine Krone. ,,Nun, nachgedacht
habe ich iiber die Frage noch nie, aber die Erklarung
kann doch nicht schwer sein!* — |, Bitte sehr!** —
,,Also . . .*‘ da stockte sie schon und lachte. ,,Ja, war-

um tanzt man eigentlich ?“ — | Sie wissen es also auch
nicht,*‘ sagte ich finster. ,,Doch, doch, einen Augen-
blick — also passen Sie auf: wir tanzen, weil sich die
Atemlosigkeit einer in der Erneuerung girenden Welt
auf unseren Geist und unsere Nerven ubertragen hat
und uns abends nicht mehr still-artig auf Salonses-
seln duldet. Wo alles Bewegung ist, driangt es auch
uns zur Bewegung. Leben ist iberhaupt Bewe-
gung, auch in rein korperlichem Sinne.* — | Zensur
2b‘‘. sagte ich. , Bitte weiter." — ,,Unsere Zeit ist
natiirlicher, ehrlicher in der AeuBlerung ihrer Wiin-
sche geworden als die vergangene. Beim Tanzen mit
angenehmen Herren, bei Musik und elegantem Ge-
triebe unterhalten wir uns besser, als frither in den
Salons und Abfiitterungsgesellschaften mit ihren blo-
den Gesprachen und ihrer albernen Etikette. Der
ganze Mensch von heute gibt sich natiirlicher, freier,
lebendiger als die Duckmaéausergesellschaft von einst,
und wenn ein Mensch nicht gerade Tribsal blasen,
sondern heiter sein will, regen sich ithm von selbst
die Glieder — er tanzt. Tanz ist der Ausdruck eines
gelosten Gefithls — oder wenigstens sucht man diese
Losung. im Tanz." — , ,Dieser Zusatz ist richtig,*
sagte ich in Erinnerung des vorhin gesehenen Paares
mit den tragischen Mienen. ,Bitte weiter. — [Wir
lieben die Tanzmusik, weil sie Rhythmus ist und wir
fihlen gelernt haben, daf das ganze [.eben rhythmisch
erfullt und bewegt ist. Und wo Tanzmusik ist, da
tanzt man naturlich. — ,,Natiirlich? Ich z.B. nicht.
Aber bitte weiter!* — | 'Wir haben unseren Korper
entdeckt. Frither war er den Menschen nur Lebens-
funktionsmaschine, man hatte eine Art Angst vor ithm.
Man lebte nur geistig aullerhalb seines Korpers und
schleppte thn so mit. Wir von heute haben entdeckt,
daB man — auBerhalb der Liebe - auch am Korper
seine Freude haben kann und dal3 er ebenso wie der
Geist berechtigt ist, sich auszuleben. Wir pflegen ihn
heute zartlich, freuen uns an seiner Wohlgestalt, zei-
gen unsere wohlgeformten Beine, tragen nicht mehr
sieben Unterrocke und erfiillen dem Korper grol3-
ziigig seinen natirlichsten Wunsch: auch da zu sein,
beachtet zu werden, sich bewegen zu dirfen. Darum
treiben wir Korperkultur, Sport, und darum tanzen
wir.* :

Dies alles hatte meine schone Tischgenossin ausge-
sprudelt mit einem Ernst, als hitte sie einem unschuldig
Angeklagten mit einer Verteidigungsrede das l.eben
zu retten. Heinz kam wieder. Er hatte fiir zehn Mark
Blumen, fiir fiinf Mark Zigaretten und fir funf Mark
Pralinen gekauft. Jetzt wollte er speisen. Hummer,
dann Fasanenbrust mit Rheinwein dazu. Es schmeck-
te ihm ausgezeichnet, seiner Dame tiibrigens auch.
Als gegen Ende der groBen Pause der Kellner mit der
Rechnung nahte, behauptete er, schnell mal zu sei-
nem Mantel in die Garderobe zu miissen. Dann kam
er wieder. ,,Ach, du hast schon bezahlt? Danke, wir
verrechnen es spater."



Ernest und Yvonne. Tanzen demnichst im Palais am 700, Berlin

Die Jazzband begann wieder. Heinz und seine Da-
me empfahlen sich und tanzten. Sie tanzten bis Poli-
zeistunde, und alle anderen auch’/Auch der mit dem
Korperteil. Und ich sah zu, immerfort. Ich argerte
mich, wenn einmal eine Pause kam. — Dann fuhr ich
mit Heinz heim, nachdem er mich um weitere 20 Mark
angepumpt hatt , zur spiteren Verrechnung‘‘. Es war
namlich nicht ausgeschlossen, daB demniichst ein
Einakter von ihm aufgefiihrt wurde

Unterwegs wollte ich ihn eigentlich etwas fragen.
Aber es wollte mir nicht von den Lippen. Bevor wir
uns trennten, meinte Heinz: ,,Du bist ja so still? Be-

Phot. Baruch, Berlin

schiftigt dich immer noch deine [Frager' = =Nein.
jetzt eine andere . . .
Tanzstunde nehmen ?*

Heinz lachte ganz impertinient. Die Dame von vor-
hin gidbe auch Stunden. Aber ich moge ithm da nicht
ins Gehege kommen.

Leider kam ich ihm doch ins Gehege. Du lieber
Gott, wenn man bei -einer so- reizenden Frau lernt,
wie der Korper auch da sein und sich ausleben soll!

Zur Strafe dafiir hat Heinz noch immer nicht mit
mir ,,verrechnet'*. Aber es ging wohl auch nicht. Sein
Finakter namlich ist durchgefallen. -

Sag mal: wo konnte ich wohl
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Ja, wie mache ich es mir? Zweierlei gehort vor al-
lem dazu: Phantasie und Geschmack. Natiirlich auch
Geld. Aber das kommt doch erst in zweiter Linie.
Mag der Grundsatz, dall das Teuerste das Beste ist,
sonst in allen modischen Fragen der einzig richtige
und maBgebliche sein — der Fasching geniert sich
nicht ein biBchen, wie so vieles andere auch diesen
strengen Herrn auf den Kopf zu stellen. Denn ein
Faschingskostiim soll nun einmal nicht fiir die Ewig-
keit halten; eine Nacht ist ihm als Lebensfrist ge-
gonnt, allenfalls noch eine zweite, eine dritte — aber
dann ist’s endgiiltig aus mit ithm. Es darf deshalb
natiirlich kostbar sein, aus dem herrlichsten Material,
von den geschicktesten Handen gefertigt. Aber auch,
wer es sich erlauben kann, — und wenn er es kann,
soll er es auch tun — sich solch ein erlesenes Kostiim
anzuschaffen, der achte vor allem darauf, daf3 er rich-
tig wahle. Nicht jedes steht jedem! Nicht jedes eignet
sich fiir jeden! Man kann den prachtvollsten Brokat
wahlen und doch nachher durchaus vogelscheuchen-
haft wirken. Das wichtigste Gebot ist darum, sich
zuerst einmal griindlich und unbarmherzig im Spie-

Kostime nach Entwirfen

Schule Reimann aus
deren Werkstatten

Phot. Kiesel, Suse Byk und Sandau, Berlin
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gel zu betrachten: Wie sehe ich aus, bin ich groB
oder klein, dick oder diinn, habe ich haBliche oder
hiibsche Beine, mul} ich mich soviel wie moglich ver-
hiillen, oder kann ich es mir gestatten, etwas unbe-
kleidet zu gehen? Schwierigste Kritik, diese Kritik
an uns selbst! Aber je harter und sachlicher sie ist,
um so schoner wird es nachher sein. Ein falsches und
lacherliches Kostiim hat schon manchem ein Fest ver-
dorben. Wer nun aber trotz des redlichen Willens
zur Selbstkritik seinem Geschmack und seiner kiinst-
lerischen Einfihlungsfahigkeit nicht recht traut, der
lasse sich beraten und zwar dort, wo man ihn auch
beraten kann — beim Fachmann namlich. In Berlin
z.B. gibt es fiir solche zageren Mitmenschen eine vor-
bildliche Einrichtung: die Kostiimberatungsstelle der
Schule Reimann. Gerade die berithmten Gauklerfeste
dieser Schule, die Reimannballe, haben ja den eige-
nen Stil fiir den Berliner Fasching bilden helfen, sind
durch den von ihnen reprasentierten kiinstlerischen
Geschmack sozusagen tonangebend geworden.
Wer jedoch wenig Geld hat, lasse darum den Kopf
nicht hangen! Wie gesagt, es geht auch ohne Geld.



Richtiger: mit wenig Geld. Man kaufe sich z. B. etwas
Nesselstoff, den man sich, was ganz billig ist, mit
Gold oder Silber bespritzen 146t, oder man schneidet
sich aus bunten Stoff-Flicken hiibsche Ornamente zu-
recht und bendht den Stoff damit; daraus wird dann
nach einem ganz einfachen Schnitt, der deshalb sehr
originell sein kann — die Phantasie hat hier ein weites
Feld zu ihrer freien Verfiigung —, ein lustiges Kleid
geschneidert — und schon ist das Kostiim fertig.

Das wire also fiir die Dame — fiir den Herrn ist’s
beinahe noch einfacher: der nimmt sich einfach eine
alte Tennishose, zieht dazu den Frack oder Smoking
oder bloB ein dunkles Jakett an, das mit irgend wel-
chen Litzen benaht wird, oder bei dem man die Nihte
vielleicht durch Silberfiaden markiert, wihrend die
Knopfe mit ganz denselben Fiaden umwickelt werden.
— Und auch er hat ein Kostiim.

Aus dem altesten Anzug, dem iltesten Kleid 1483t
sich mit etwas Phantasie und noch weniger Mitteln ein
sehr hiibsches Faschingsgewand zurechtmachen. Es
gilt nur hier wie dort: Was paBt zu mir, was kann
ich tragen? Natiirlich wird es auch darauf ankommen,
ob man mehr Neigung fiir das Schéne oder das Gro-
teske hat. Im Fasching soll ja das Individuum ge-
wissermaf3en untergehen. Aber deshalb braucht sich

Nik. Zeretelli

Phot. N. u, C. Hess, Frankfurt a. M,
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der Einzelne nicht verpflichtet zu fihlen, sich schon
rein kostiimlich ein Wesen aufzustiilpen, von dem er
nicht ein Spiirchen je in sich gefiihlt hat. Der Fa-
sching ist ein Fest der groBen Offenheit und nicht
des unsinnigen Sich-selbst-verbergens.

Noch ein anderer — praktischer — Gesichtspunkt
ist fiir die Wahl des Kostiims entscheidend. Und hier
gilt meine Mahnung wieder vor allem denen, die es
sich etwas kosten lassen kénnen. Wer auf ein Fest
geht, stellt sich nicht in eine Vitrine. Er muf sich
bewegen, er muf3 lebendig, ausgelassen sein konnen
— wehe aber, wenn er nun ein Kostiim tragt, das
solche Lebendigkeit nicht zulifBt. Wehe, wenn man
mit der Vorsicht eines Mannequins bei jedem Schritt
Uberlegén muf3: halt mein Kleid das auch aus? Drei-
mal wehe aber, wenn man — und das gibt es — fort-
gesetzt auf sich selbst starrt: es wird doch noch alles
sitzen, ich werde mir doch keinen Fleck gemacht ha-
ben, der teure Stoff, um Gotteswillen . . . Nein, dann
lieber nicht! Denn dann wird man nie eines Festes
froh werden. Und das ist nun einmal das Allerwich-
tigste, die conditio sine qua non fiir alle Faschings-

beflissenen und Kostiimbesorgten: ein fréhliches Herz
und ein frohliches Gesicht.

Oben u. links: Kostiime nach Entwiirfen
der Schule Reimann aus deren Werk-
statten.

Phot. Bieber und Suse Byk, Berlin.
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Worte wollen Tollys Zauber kiinden, Und sie war umstiirmt von vielen Mannern;

Worte sind ein Hauch nur ihres Wesens, Blumen kamen, Briefe voll mit Liebe.

Worte sind wie Farben toter Blumen. Worte, Worte . . . Doch die Kleine dachte:
O ihr Vielen, wenn ich tanze, bin ich

Denn sie war das Leben selbst. Thr Lachen Tolly nicht, dann kenn’ ich nicht die Menschen.

Klang so siify . .. So konnen zarte Glaser

Und so ging sie einsam durch ihr Leben.
Thre Tage waren Traum des Abends,
Da sie tanzen sollte. IThre Sehnsucht
Nach Musik war Seligkeit und Hoffnung.

Toénen, die mit Sekt geftllt in Handen
Schoner Frauen leise zittern. Tolly
Lachte und die Menschen waren gliicklich.

Wenn sie abends vor den satten Herren
Und den schongeputzten Damen tanzte,

Ging es wie ein Leuchten von der Bihne; Finmal tanzte sie Chopin. Die Tone
Denn ihr Kérper kannte keine Siinde. FaBten ihren Korper wie mit starken
Thre schlanken, nackten Beine waren Hinden. Thre Adern glihten und die
Wie bezaubert von Musik. Der wilde Nerven fieberten im heifen Rhythmus.
Rhythmus driangte ihren Leib; die Arme

Streckte sie voll Sehnsucht. Ferne Bilder Und zum erstenmal in ihrem Leben
Zeigten ihre keuschen dunkeln Augen. Blickte sie die Leute an, die ihrem
Und sie dachte nicht der vielen Blicke, Tanze folgten. In der ersten Reihe
Die begehrend ihre jungen Briiste Sah sie einen Menschen, tber dessen

suchten . , . Tolly sah im Tanz ihr Leben. Wangen Trinen flossen. Und sie stockte . . .



Plétzlich fihlte sie in threm Herzen,

Dal die Einsamkeit voriiber ware.

Und sie jubelte, ihr junger Korper

Schenkte freudig nun den Tanz des Gliickes.
Wie ein Wunder war das Wiegen ihres
Nackten, frauenhaften Madchenkérpers.

Lédngst war die Musik verstummt, sie tanzte,
Bis der Beifall sie aus ihren Triumen

Neuer Seligkeit erweckte. Lichelnd

Und verlegen trat sie an die Rampe

Und die kleine, unscheinbare Rose,

Die der Mann ihr zuwarf, war fiir Tolly
Mehr als all die tausend BlumenstrauBe,
Die sie je fiir ihre Kunst empfangen.

Und so kam es, dalb nach kurzen Tagen
Tolly und der Musiker, der damals

Thr mit Tranen zugeblickt, sich fanden.
Téaglich war er nun bei ihr, er spielte
Seine wilden Melodien; sie lauschte

Und vergald die Welt. Mit leichten Fiilen
Fand sie Ausdruck fiir die tollen Weisen.
Und sie tanzte . .. Und die Glut der Liebe
Stromte durch die Windungen des schlanken
Leibes; ihre Augen glithten . .. Und sie
Sank dann schlaff an seine Brust; er kii3te
Ihren Mund, der zuckend Worte hauchte.

Sommerglut und Duft von vielen Blumen,

Weille Wolkchen schlummerten am Himmel. . .

Und der Musiker empfing die Gnade
Eines blassen, stiBben Madchenleibes.
Tolly wuBte nicht, wie ihr geschehen . . .
Alles gab ihr Freude und sie schenkte
Thre Seligkeit mit guten Handen.

Die nur geben, um dem heil Geliebten
Nah zu sein . . . So bliihten ihre Tage
Wie die Rosen in den Sommergirten.
Und die Kunst des Tanzes schaffte immer
Wieder neue Glut und neue Liebe.

Und so kam der Herbst und Tolly sollte
Wieder vor den vielen Menschen tanzen,
Und sie freute sich; denn nun erst glithte
Ihre Kunst in grofben, heiBen Farben.

Und sie sprach mit ihm von neuen Ténzen,
Doch er starrte traurig vor sich nieder.
Und es stand ein Fremdes zwischen ihnen.

,» Lolly, Tolly,” fleht’ er eines Abends,
wLalb das Tanzen vor den vielen Leuten!
Tanze nur fiir mich ... Ach, wie ich leide,
Wenn ich sehe, dall die Gier der Manner

Deinen Koérper sucht!™ . . . Da ward sie traurig.

,,oieh, das weill ich nicht, wenn ich vor vielen
Menschen meine Téanze zeige . . . Dennoch
Tanze ich fiir mich nur und vielleicht auch
Noch fiir Dich.” Sie schwieg. In seinen Augen
War ein Flimmern. ,,Meinen Koérper kann ich
Nackt und hillenlos den Menschen zeigen,
Und die tausend Blicke wiirden dennoch
Keine Stinde sein; denn meine Seele

Kennt die Siinde nicht . . . Du mul3t verstehen,
Was ich meine ... Denn ich kann nicht leben
Ohne Tanz... Viel lieber wiird’ ich sterben.*
»Lolly, laB den Tanz!*“... Da sprach sie leise:
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»Ja, ich liebe Dich. Das Herz, den Korper
Hab’ ich Dir geschenkt. Nimm Du mein Leben,
Doch den Tanz darfst Du mir niemals rauben.*
,»Ist’s Dein Ernst?* Sie sah ihm in die Augen
Und ihr Blick war Liebe... Und sie nickte.
,»Ja, ich schwore, eher wiird’ ich sterben!*

Tage gingen in tiefer Trauer.

Tollys Liebster kam nicht. Ihre Sehnsucht

Nach dem ersten Manne ihrer Liebe

Machte bleich die siBen Midchenwangen.

Ach, die Kunst, der Tanz! Und fiebernd schrieb sie:
»Komm, ach, komm ... Ich kann es nicht ertragen.
Alles will ich tun, doch Liebster, komm nur!*

Tausend Sterne flimmerten am Himmel,
Leichte Winde sangen ihre Lieder ..

Tolly harrte ihres Liebsten. Endlich

Trat er in das Zimmer. Seine Stimme

Klang so fern: ,,Ich frage Dich noch einmal,
Wirst den Tanz Du lassen?... Gib mir Antwort!*

Und sie kiiBte ihn so heil und stiirmisch,

Wie er nie noch eines Weibes Liebe

Spiirte ... ,, Tolly, Du erfiillst mir wirklich

Meine Bitte?... Tolly, siiBes Midchen!*

Miide nickte sie. Dann sprach sie fliisternd:

. Einmal will ich tanzen noch, nur heute

Und nur Dir... Dann werd’ ich nie mehr tanzen ..
Spiel die Weise unsrer jungen Liebe,

Spiele auf zu meinem letzten Tanze!*

., Tolly. wie Du blickst?** | Es ist kein Wunder,
Wenn ich traurig Abschied nehme von dem
Tanze... Aber spiele... Dir nur will ich
Tanzen... Und Du wirst es nie vergessen...“

Und er spielte... Seine ganze Liebe
Schluchzte, jubelte in heiBen Toénen.

Tolly tanzte. Langsam war der Rhythmus
Und dann schneller; wilder wurden ihre
Kreise. Und im Taumel kiiite glithend

Sie den Mann ... Nun loste sie die Kleider.
Ihre kleinen Briiste, ihre Lenden

Strahlten durch die Nacht. Im tollen Tanze
Ilog ihr Korper wie ein Traum durchs Zimmer.
Neue Melodie ward jah geboren

Neuer Rhythmus peitschte Sinn und Nerven.
,» Tolly, Tolly!..." Und sie wand den Korper.
Wie ein Weinen war ihr siiBes Licheln.

Da verstummte die Musik... Und Tolly
Sank zu Boden ... Und aus ihrem Munde
Klang ein leises Klagen... Und der nackte
Korper zuckte. Thre Augen schlossen

Sich, es tropfte aus der Brust des Madchens
Rotes, heiBes Blut... Die weilen Finger
Hielten krampfhaft einen Dolch... Die Sterne
Flimmerten am Himmel, leise Winde

Sangen mide Lieder... Durch das Zimmer
Ging der Tod und seine Augen weinten.

Worte wollen Tollys Zauber kiinden,
Worte sind ein Hauch nur ihres Wesens,
Worte sind die Farben toter Blumen,
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Nach Redaktionsschlul3 dieses Heftes erhielten wir die
Nachricht vom Tode der einst weltberithmten amerikani-
schen Tanzerin Loie Fuller. Die Verstorbene war Vor-
gangerin der Duncan und Erfinderin des sogenannten Ser-
pentinegewandes. Sie kann als erste Reformatorin des
modernen Tanzes bezeichnet werden.
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Der Prifekt von Chiti in den Abruzzen hat mit Dekret
vom 7.November verboten, daB in den Ballsdlen der Pro-
vinz Charleston und Black-Bottom getanzt wird, weil diese
Tanze der Moral und der Asthetik zuwiderlaufen.

Wackerer Prifekt! Du bist einer von denen, die es zu
jeder Zeit gegeben hat: Menschen, die glaubten, gegen den
Strom schwimmen zu kénnen. Die Kunst hat immer Wand-
lungen durchgemacht, denen sich die Ganz-Gestrengen
widersetzen zu miissen glauben, in der Annahme, die Ent-
wicklung aufhalten zu kénnen. War nicht vor dem Kriege
auch der Tango verboten? — Leider beginnt eben das Neue
iberall mit Ubertreibungen, wie wir es ja in der Tat auch
beim Charleston erlebten. In seinen jetzigen Formen aber
kann er jeder Kritik standhalten, weil das Groteske unter
Wahrung des Charakteristischen véllig abgestreift ist.

¥

Im ,,Kabarett der Unbegabten®, einer geschlossenen Ge-
sellschaft von Prominenten, die vom Herausgeber des
,,Querschnitt®, Herrn Wedderkopp, geladen wurde, tanzte
Tilla Durieux ,,Die Kritik der reinen Vernunft®, in der sie
den philosophischen Tanz der Wigman geistreich paro-
dierte. AuBerdem gab sie auch den ,,Sterbenden Schwan'
mit tief herunterhingenden Fligeln zum Besten.

*

Der Komponist Strawinsky arbeitet zurzeit an cinem
ncuen Ballett ,,Apollo Musagetes.

»*

In New-York haben Gastspiele des Balletts von Michael
Mordkin begonnen. In seiner Truppe tanzen Wladimirow,
der ehemalige Partner der Karsavina, und Xenia Maklet-
zowa, chemalige Prima-Ballerina des Diaghileff-Balletts.

¥

Drei Kandidaten fir das Amt des Biirgermeisters pri-
sentierten sich der Wahlerschaft, einer kleinen amerika-
nischen Stadt Jadles Greenwich: ein Gelehrter, ein Schrift-
steller und eine junge Téanzerin. Die Mehrzahl der Wahler
gab ihre Stimme der schonen Mif3 Cortez, die mit ihrer
Schonheit und Jugend alle Herzen im Sturm ertanzt hatte.

»

M. F. Kschessinskaja, die berithmte russische Ténzerin,
wird in dieser Saison bei Diaghileff in Monte Carlo tanzen.

Einer englischen Tillergirl-Truppe wurde das Auftreten
in Ungarn verboten. Das Verbot wird auf einen Protest der
ungarischen Schauspieler gegen Auslinder - Konkurrenz
zuriickgefiihrt.

*

Der neue amerikanische Tanz Kinkajou leitet seinen Na-
men von einem kleinen siidamerikanischen Insekt ab. Die
Besonderheit dieses Tanzes besteht in den scharfen Stac-
cato-Gehschritten, die auf dem FuBballen ausgefiihrt wer-
den. Er wird streng rhythmisch getanzt und bei jedem
Schritt werden die Knie eingebogen, jedoch nicht so locker
wie beim Charleston, sondern mit ciner leichten Schwin-
gung. Die Gehschritte werden von einer reizvollen Lauf-
bewegung abgelost, die aus zweimal je drei Schritten be-
steht. Ferner weist der Tanz ein Seitwarts-Gleiten auf
und einen Kreuzschritt, bei dem der linke Fuf3 iiber den
rechten und der rechte iiber den linken gekreuzt wird. Kin-
kajou wird in einem mittleren Tempo getanzt.

»

Die russische Ténzerin Spessivtzeva gastiert wieder an
der Opéra in Paris in Paul Duka’s Ballett ,,La Péri®.
K

Am 26. Januar findet in London das grobe Finale des
Amateur - Meisterschaft - Tanzturniers fiir GroBbritannien
statt. Veranstalter des in vorbildlicher Weise in 24 Di-
strikten durchgefiithrten Turniers ist die Columbia-Gram-
mophon-Gesellschaft, die insgesamt Preise von tiber £ 3000,
d. h. RM. 60000 ausgesetzt hat.

%

Der Alte Boston-Club wuBte seinen Apachen-Ball am
3. Dezember sehr ungezwungen und stimmungsvoll zu ge-
stalten. Bis in die spiten Nachtstunden kamen immer neue
Apachen-Gentlemen mit ihren Damen hinzu. Das Aroma
der ,,Brutalitit® und ,,Ziigellosigkeit” hob die Tanzstim-
mung. In voller Hingabe an den Tanz verbrachten die
Freunde des Clubs diesen Abend und werden den Veran-
staltern auch fur die Zukunft ihre Treue bewahren.

W

Der Lawn - Tennis - Club Rot-WeiB versammelte am
10. Dezember die Elite des deutschen Tennissports und
zahlreiche Giste zu seinem Winterball im Zoo. Zahlreicher
Besuch, rege Beteiligung am Tanz, prominente Gaiste,
Stimmung, gute Musik — alles war da, um den Abend voll
auszukosten und die besten Erinnerungen an ihn mit nach
Hause zu nehmen. Das tanzerische Gesamtbild war fir den
interessierten Beobachter belehrend: es veranschaulichte
das zur Zeit tonangebende Niveau unserer diesjahrigen
Tanzmanier — vornehm, stilvoll, auf rhythmische Fines-
sen bedacht.

Ein ProgreB gegen frither!

%

Ein Manuskript fiir einen abendfiillenden Kulturfilm
iiber die Geschichte des Tanzes ist von Dr. Werner
Schuftan ausgearbeitet worden.
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Worauf kommt es in einer Revue an? Was ist ihr
Kern, was Begleiterscheinungen? Wenn man diese
Fragen dem Mitarbeiterstab Direktor Hallers vor-
legen wollte, wiirde man ein Dutzend verschiedener
Ansichten vernehmen. Prof. Ludwig Kainer, der
Schopfer der Kostiime und Bithnenbilder, wiirde sa-
gen und hat es bereits vor Jahresfrist in der Tages-
presse gesagt: Die Revue ist eine visuelle Schau:
Dem Rausch der FFarben, dem Effekt der unzihligen
Vorhange, dem Maestoso der einzelnen Prunk-Biih-
nenbilder gehort die Palme. Die Stirke der deutschen
Revue liegt, im Gegensatz zur erotisch-prickelnden
Pariser, im Malerischen.

Ein guter, gewiirzter, witziger Dialog, komische ein-
fallreiche Sketsches, launige Conférence — das ist
Revue — wiare die Meinung derAutoren, des bewihrten
Trios Haller-Rideamus-Dr. Wolff.

Die Folge schmissiger, musikalischer Schlager,
wirksame Chansons, Lieder,

Couplets, eindringliche moderne

Rhythmen, die alle
pellen nachspielen —— darin liegt
das Geheimnis, ware die Ueber-
zeugung Walter Kollos.

Jazz - Ka-

Der BaB und die Tiller-Girls

Earle Franklyn, der hervorrag. Grotesk-
Step-Tanzer der Haller-Revue
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Kevie 1087/28
Von Q L)

Und fragt man die Hesterberg, die Rahna und die
Serskia — so kommt es auf treffende Operetten-Mo-
mente, auf die Soubrette an.

Wir pladieren fiir Tanz und méchten, so nach-
driicklich es nur geht, betonen, daB3 der Tanz und
nur er allein das Wesentliche einer Revue ausmacht.
Die moderne Revue ist aus unserer bewegten Zeit
geboren, sie soll Sinnbild der Dynamik, des Rhyth-
mus der modernen Zeit sein. Thr Kern liegt in der Be-
wegung, fiir die Direktor Haller ein feines Finger-
spitzen-Gefiihl besitzt. Er jagt die Bilder nachein-
ander, sucht sie zu steigern, zu beschleunigen, zu
einem sinnverwirrenden Kaleidoskop hinaufzutreiben.
Er hat Instinkt fiir Dynamik. Der Tanz ist aber der
in eine Schau umgesetzte Bewegungstrieb. Im Rah-
men einer geschmackvollen, einfallsreichen, prunk-
haften Bilderfolge Tanze der verschiedensten Arten
gegeneinander abzustimmen, alle denkbaren Tanz-
- - stile und Temperamente vorzufiih-
ren, im Zuschauerraum die unwig-
baren, nur durch den Tanz zu er-
weckenden Schwingungen hervor-
zaubern — das ist das Ideal einer
Revue.

Tiller-Girls konnen alles!

Phot. Muska
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Daher ist es richtig, da® Hallers Programm
so viele Tanznummern aufweist. Das Publikum
sieht sie gern.

Die fabelhafte Wehrle, die ihre akrobatischen
Tanze mit einem unerhort feinen plastischen Ge-
fithl, mit einer Prazision und Anmut sonderglei-
chen ausfithrt und unbedingt die Glanznummer
der Revue bildet. Thre ganze Technik vereinigt
auf das Gliicklichste virtuoses Akrobatentum
und tanzerisches Konnen.

Den gelenkigen Grotesktanzer Earle Franklyn
mit seinen an Hiift- und Kniegelenken gelocker-
ten Kautschuk-Beinen und dem raffinierten ,ge-
dampften'* Step.

Die alten bekannten Tiller-Girls mit ihren
neuen Einstudierungen — der mechanisierte,
maschinell-gedrillte Massenstep, der seine mili-
tarische Wirkung nie verfehlt.

Die Geschwister June und John Roper, das
anmutige mondan - klassische Paar, das einen
naiv - charmanten Black - Bottom zum Besten

Annemarie Korff

gibt, die Lorraine- Sisters, die gelenkig und
aufeinander eingespielt sind, wenn auch ihre
Tanzformen es an Geschmack mitunter fehlen
lassen.

Die Kikiro, eine schone, scheinbar begabte,
eigenartige Tanzerin, der die Negertinze sehr
liegen. Schade, daB sie wenig zur Geltung
kommt.

Die Rahna und die Thelma de Lorez — Re-
presentantinnen des iiblichen Step-Getinzels,
das iiberall zu sehen ist und stets gefallt.

Die Ujy, eine Tanzerin, die dem fachkun-
digen Auge durch einige, unverkennbare
Tanzschulung auffallt, trotzdem sie in der Re-
vue wenig beschiftigt ist, die Korff und viele
andere.

Das Publikum sieht sie alle gern, denn es liebt
den Tanz.

Dem kritischen Beobachter sei aber ge-
stattet, an dieser reichen Tanzfolge den Man-
gel an Abwechslung der Tanzstile bedauernd
festzustellen.

Phot. Suse Byk



Samtliche Ténze sind, bis auf die Wehrle, Varia-
tionen des modernen Steps und wirken deswegen im
ganzen zu einformig. Es fehlen die Kontraste, die
anderen Tanzarten. Die einzige Ausnahme: der Ma-
trosentanz Jimmy Jiggs ist technisch katastrophal.

Die Haller-Revue benutzt die Register von forte bis
grandioso, von allegro bis prestissimo und zwingt
in diesen gewaltig aufgebauten Rahmen seine samt-
lichen Darbietungen. Uns will es scheinen, als ob
hierbei der Zuschauer nicht voll befriedigt werden
kann. Das fortissimo und presto erlebt er den ganzen
hasterfiillten Tag, im Biiro, auf dem Potsdamer Platz,
im Auto, iiberall. In einer fast vier Stunden dauern-
den Schau sehnt er sich auch nach einem ruhigen
Punkt, er mochte auch das Spiel sanfter Saiten ver-
nehmen, etwas seinem Ruhebediirfnis harmonisches
erleben, an einer schonen Darbietung um deren
Schonheit willen verweilen und an der sanften Aus-
wirkung plastischer und romantischer Biithnenvor-
ginge sich erfreuen. Wann und wo wird diesem Be-
diirfnis Rechnung getragen? Wann und wo werden
die Tanzimpressionen aus den reichen Abstufungs-
moglichkeiten des pianissimo bis mezzo forte, des
lente bis andante geschoépft? Wann und wo wird der
synkopierte Step durch die Harmonie eines klassisch-
poetischen Tanzgebildes abgelost? Leider nicht in
der Revue ,,Wann und Wo*‘. Trotzdem Direktor Hal-
ler die Mittel hierzu im beispiellosen Aufgebot scho-
ner Tanzerinnen zur Verfligung stehen.

Die Haller-Revue gilt zur Zeit als die beste Revue
Europas. Diesen Ruf verdient sie vollauf. ,,Oft ko-
piert, nie erreicht’ kann Hermann Haller nicht nur
von den Girls, sondern von der gesamten Revue be-
haupten. Eine Konkurrenz hat er also nicht zu fiirch-
ten. Nun soll aber eine Revue nicht nur geschiftliche,
sondern auch kunstlerische Angelegenheit sein. Und
in dieser kiinstlerischen Beziehung liBt sich selbst
eine Haller-Revue noch steigern.

Der Tanz ist das kiinstlerische Wesen der Revue.
Er muB in allen seinen Gattungen, in allen Schattie-
rungen, von zartesten Nuancen bis zum groBten Ef-
fekt, vom duftigen Spitzentanz bis zur verwegensten
Akrobatik zu seinem Rechte kommen. Die polypho-
nische Instrumentierung des Tanzes, diese umfassende
Tanz-Schau mul dem Publikum noch geboten wer-
den. Wann und wo? In der niachsten Saison bei Haller!

2

Helen Wehrle, Phot. Muska

die phanomenale Tanzerin der Haller-Revue
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Die Vier von der Staatsoper

TANZ.
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11. Dezember 1027

Ein sehr buntes abwechslungsreiches Programm haben
sich diese vier jungen Leute vom Ballett der Staatsoper
zusammengestellt. Alien gemeinsam: Jugend, Frische, Hin-
gabe an ihre Aufgabe und ein teilweise erstaunliches tech-
nisches Konnen. Es ‘weht trotz allen persoénlichen Ver-
schiedenheiten eine gemeinsame Luft um diese Tanzer und
Tanzerinnen, eine Atmosphire, die in ihrer Sauberkeit und
Ehrlichkeit sympathisch ist.

Ruth Marcus hat als Schulung das klassische Ballett,
eine ausgezeichnete Vorbildung, die jedoch noch nicht als
abgeschlossen betrachtet werden kann. In manchen Tan-
zen wirkt die liebenswiirdige, sehr junge Ténzerin noch
belanglos oder bereits routiniert wie in dem Wienerwalzer,
wogegen ihr Marsch ein sehr interessanter und gegliick-
ter Versuch ist, die klassische Technik als Mittel flr zeit-
gemaBere Bewegungsinhalte zu verwerten.

Daisy Spies reprasenticrt eine andere Bewegungs-
welt. Thr klassisches Konnen ist zwar anerkennenswert,
iberzeugt aber nicht. Sie ist Romantikerin, Gefithlstyp und
deshalb bezaubernd und von seltenem Charme, wenn sie
ganz sich selber tanzt wie in einer Romanze oder in Cincm
innigen, wunderschénen Zweiertanz mit ihrem Partner

Kolling. Wenn ihr Maskentanz inhaltslos verlief, lag es an b

einer iiberspitzten akrobatischen Choregraphie, die einen

B

Phot. Baruch, Berlin

/DE von J. Lcwitan
allerdings erstaunlich weichen und durchtrainierten Kor-
per dokumentierte.

Wenn schon die beiden Ténzerinnen trotz ihrer Jugend
an  Technik und kinstlerischem Empfinden tiber den
Durchschnitt hinausragen, so gilt dies erst recht fiir ihre
beiden Partner.

Rudolf Kolling ist ein Hochtidnzer mit weitem
Sprung, groBem Elan und eleganter Linie. Er hat eigenc
Bewegungseinfille besonders rhythmisch-préiziser Art, wie
in einem spanischen Tanz, jedoch diirfte er im allgemeinen
noch mehr aus einer Reserve heraustreten, die den Ein-
druck erweckt, als ob er hinter einem Schleier tanze; vor
allem, wenn er mit andern zusammenagiert. Mehr Selbst-
sicherheit! Dann kann aus ithm ein ausgezeichneter Tan-
zer werden.

Walter Junk ist ein typischer Tieftinzer, wovon ein
formal sehr schoner Tieftanz ein Beispiel gab. Kiinstlerisch
wertlos war ein Sprungtanz und dann die klassisch sein
sollenden Pas de deux, die bloB von einem Draufganger-
tum ohne richtige Disziplinierung Zeugnis ablegten; aber
immerhin: ein echtes, blutvolles Tanztemperament!

Summa summarum: alle Vier bewiesen eine erfreuliche
Vielseitigkeit, ein um Systeme und Mode sich wenig kiim-

-, merndes Drauflostanzen mit dem vorherrschenden Ehr-

gcll erst einmal das technische ABC vollstindig zu be-
hcrl schen. Ob und wieweit sie tiberragende Kiinstler wer-
den, blcﬂx ihrer weiteren Entwicklung und Reife anheim-
gestellt. Sie sind auf dem richtigen Wege.



,/)0:0111/)01’ TEOL%

Das schéne russische Mirchen, von Strawinsky fiir ein
Ballett mit dem ganzen Zauber seiner Uberschiumenden
Musikalitdt vertont, ist und bleibt unvergeBlich in der
Interpretierung von Fokin, im Diaghileff-Theater mit Ta-
mara Karsavina als Feuervogel.

Die Berliner Stadtische Oper wollte nun ihre tinze-
rischen Krifte an diesem Meisterwerk erproben ein
Versuch, dessen Fehlschlag nicht unterbleiben konnte. Die
Inszenierung von Prof. Dobrowen, die Ausstattung eben-
falls von einem Russen, Nicolai Benois, konnten die Cho-
regraphie nicht ersetzen. Sie bleibt das Wesentliche und
Ausschlaggebende in einem Ballett, — und sie versagte.

Die ganze Ideenwelt der russischen Legende vom un-
sterblichen Kascej, der von ihm gefangenen Prinzessin,

Tanzgruppe Hertha IFeist
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ihres Befreiers Ivan Zarevitsch und der guten Fee in Ge-
stalt des Feuervogels ist der Ballettmeisterin Lizzie Mau-
drik fremd.

Erna Sydow vermag dank ihrem Kénnen in ihrem ersten
Auftritt um sich eine tédnzerische Atmosphire zu schaf-
fen, doch gleich darauf wird man von einer grundfalschen,
allem wirklich russischem fremden, faden Bewegungsfiih-
rung der jungfriaulichen Gefihrtinnen gelangweilt. Und
farblos, ohne Steigerungen und Wallungen, ohne tinze-
rische Einfille, ohne Gefiihl der Ensemble-Regie verliuft
die Vorstellung bis zum Schluf3. Der Sabbath der bésen
Machte Kascej’s, der das Gegenspiel des sonnigen Ivan
und der zahllosen bizarren Dimonen zum Thema hat, artet
in ein grundriloses Springen, in ein Durcheinander aus,
das den Eindruck erweckt, als ob jeder Tinzer sich selbst
tberlassen bleibt und nicht einer Gruppenregie eingeord-
net wird. Die Zeremonie der Apotheose zum Schlufl ist
das vom Menuett iibernommene Motiv der Verbeugungen,
transponiert in einen pseudo-russischen Stil.

Dabei sind die Darsteller der Hauptrollen — Erna Sydow
(Feuervogel), Groke (Kascej) und Zehnpfennig (Ivan Za-
revitsch) Tanzer, die gefallen kénnen. Sie Sydow ist eine
ballettmidBige Erscheinung im guten Sinne des Wortes,
Groke, eine kiinstlerische Individualitit mit cigenem Aus-
drucksvermogen, Zehnpfennig ein Tianzer von
scher und beherrschter Linienfiihrung.

Schade, dal diese Kiinstler durch Fehler der choregra-
phischen Leitung von vornherein vor hoffnungslose Auf-
gaben gestellt werden.

harmoni-

Phot. Binder, Berlin



>/vonne Georgz’

und Tanzgruppe Hannover

Berliner Gas tsp rel

Noch einmal trat Yvonne Georgi vor das Berliner Pub-
likum, jetzt ohne Kreutzberg, als Solotdnzerin und chore-
graphische Leiterin der Tanzgruppe der Hannoverschen
Stadtischen Bithnen. Unser Urteil iber die Tianzerin Ge-
orgi, das wir im Novemberheft zum Ausdruck brachten,
bleibt leider unverindert. GehirnmaBig und kalt bleiben
ihre tinzerischen Versuche; die schopferische Tiefe und
Reife der Personlichkeit, die allein ein ,, Tanzspiel im ab-
soluten Sinn, wo alles einzig auf die rein tanzerische Be-
wegung und ihre Beziehung zum Raum, dem choregra-
phischen Einfall, zuriickfallt” schaffen konnte, fehlt ihr
vollkommen. Ich zitiere hier eine Erlauterung aus dem
Programm, die die Absicht der Tanzerin kundgibt. Schon
daB so eine theoretische Aufgabe formuliert wird, beweist,
daB die ganze Beziehung der Georgi zum Tanz dialek-
tischer, intelektueller Natur ist. Aus dieser Quelle ent-
stehen Ansichten, Uberzeugungen, aber keine Kunstwerke.

Wir vermissen in den Darbietungen der Georgi, sowie in
ihren Tanzkompositionen, die spezifisch-tanzerische Lo-
gik der Bewegungsfolge, die tinzerische GesetzmaBigkeit
der choregraphischen Phrasierungen. Es herrscht eine un-
motivierte Willkiir, die weder Weltanschauung, noch Er-
Jebnis, weder ein bestimmtes Pathos, noch eine irgendwie
geartete Entfaltung der Personlichkeit zum Ausdruck
bringt. Es sind aneinandergereihte Gesten und Gebéarden,
die nicht von einem schopferischem Mittelpunkt zusam-
mengehalten und dadurch zu einem einheitlichen Ganzen
werden. Die Bewegungsfolge wickelt sich ab nicht einem
inneren Gesetz gehorchend, sondern weil der zeitliche Ab-
lauf der Musik fast mechanisch es bedingt.

Was ganz besonders in den von der Georgi einstudierten
Gruppentinzen auffallt, ist das Fehlen von Nuancierungen,
auBer der intelektuell und zahlenmaBig gegebenen Unter-
scheidungen von schnell-langsam, rechts-links, oben-un-
ten, vorne-hinten, allein-zwei-sechs-zwolf. Die Ténze ha-
ben keine Temperatur: sie sind alle irgendwo am Null-
punkt der Wiarmeskala. Es gibt keine kalten, warmen oder
glithenden Gebirden, sogar dann nicht, wo die hinreiBende
Arlésienne-Musik von Bizet ihren Siedepunkt erreicht.

Die Tanze haben auch keine Gefiihlsschattierung: weder
Freude noch Leid, weder seelische Spannung, noch In-
differenz tonen irgendwie die Bewegungsfolge ab.

Es klingt sogar grotesk, aber die Téanze lassen selbst die
elementare geschlechtliche Unterscheidung zwischen Mann
und Weib vermissen. In den Tanzmotiven der mannlichen
Gruppe ist nichts, was die Frauen nicht ausdriicken
koénnten, und ebenso umgekehrt. Die sexuelle Kontra-
stierung, das dem Tanz beinahe immanent gegebene Motiv,
geht bei der Georgi verloren.

Was bleibt dann iibrig? Ein gewisser Impuls, den die
Georgi noch von ihrer groBen Lehrerin, der Wigman, mit
ins selbstindige kiinstlerische Leben erhalten hat: ihr
,,Feierlicher Tanz", mit dem das Programm begann, ist
eine Gruppenkomposition, die als Vorbild den ,,Strahl*
der Wigman verrdt. Und dann — die objektiven Moglich-

keiten, das Vorhandensein von reichen Hilfsmitteln von
interessanten Bithnenkonstruktionen, wie fiir die Arlési-
enne, wo eine gewisse Wirkung von dem Milieu ausgeht,
und schlieBlich die nicht hoch genug einzuschitzende
Mitarbeit von Friedrich Wilckens, der seine iiberragende
musikalische Begabung in den Dienst der Tanzkunst ge-
stellt hat.

Die Gruppe selbst ist als Material noch nicht auf der
Hohe und muB durch ein strenge Schulung zur tdnzeri-
schen Disziplin erzogen werden. Die leichtesten korper-
lichen Ausdrucksformen, wie z.B. in der Méannergroteske,
sind einzelnen Tianzern noch zu schwierig.

All das aber ist nebensichlich, die Mangel lieBen sich
durch Arbeit beheben. Wichtig bleibt vor allem der kiinst-
lerische Werdegang der Yvonne Georgi. Wir mochten hof-
fen, daB eines schonen Tages durch das Wunder der Le-
benserfahrung die Tiefe einer schopferischen Persénlich-
keit sich in ihr auftut, und daf3 sie dann in ihrem innersten
Wesen wirklich den Kern finden wird, den sie uns tanze-
risch zu offenbaren hitte.

Dann erst kime anstelle des Bewegungskalkiils das
Tanzkunstwerk, das eines besonderen Hinweises in Pro-
grammerlduterungen nicht bedarf.

.
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Vorn F.O. B.

Die Darbietungen dieser begabten Ténzerin sind cha-
rakterisiert durch den Ernst, mit dem sie sich ihre Auf-
gaben stellt und kiinstlerisch durchzubilden bestrebt ist.
Dadurch und durch feines rythmisches Empfinden gewin-
nen ihre Tianze iiberzeugende Bildhaftigkeit, wie z.B. in
den vier Tanzdichtungen ,,Kampf, Ahnung, Frage, Quel-
le, und besonders im ,,Herbst". Hier sahl man die Bega-
bung zu echter, von allem Pantomimischen freier Kunst
tanzerischer Gestaltung, die noch eindrucksvoller sein wiir-
de, wire sie von mehr Wirme erfiillt. Wohl eben jener
strenge, im gegebenen Augenblick sich nicht hinreichend
im eigensten Wesen des Tanzes auflosende Ernst gibt dem
Tanz Edith von Schrenks eine Herbheit, die auch keine
Mimik aufzuhellen sucht. Darunter leiden vor allem Tanze
heiteren Geistes, leidet auch die ganze, aufs Klassische ein-
gestellte tdnzerische Bewegung, indem sie zu sehr an die
schicksalsschwere Erde gebannt bleibt. Manche techni-
sche Unausgeglichenheit — mangelnde Leichtigkeit des
Sprungs, zuweilen Unsicherheit im Gebrauch der Arme —
treten darunter stirker hervor. Doch verséhnt uns wie-
der die Schoénheit so mancher Bewegung dieses wohlge-
stalteten, gut disziplinierten Korpers und zeigt ein Konnen,
das sich von noch zu enger Verkettung mit Vorbildern
zu eigener Kunst wird freimachen konnen. Lernt Edith
von Schrenk, die T#nzerin, den Ernst ihres Kunstwillens
zu verkliren, im Tanze seelisch mehr aufzuleben, so wird
sich dabei von selbst ihre Technik gldtten und die Achtung
ihrer Gaste vor ihrer Kunst sich zur Freude steigern.
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Die ersten Zeitungsnotizen von dem Un-
gliick Lucy Kieselhausens nahm man
sehrskeptischauf. Inderletzten Zeit
gab es soviel von Gasvergiftun-
gen und allverletzungen pro-
minenter Biithnenkiinstler
zulesen,die
dannallein
den folgen-
den Wochen bereits
wieder groB plakatiertneue
Gastspiele gaben oder ir-
gendwohin zu neuen Filmauf-
nahmen fuhren. Da wehrte man
sich, so etwas zu glauben, wehrte
sich— vielleicht unbewuf3t — dagegen, daf3
ausgerechnet sie, diese wienerwalzerselige
4 Lucy eine so hidBliche Propaganda ihres
Namens unterstiitzen konnte. Um wieviel
tragischer beriihrte uns nun die Nachricht
von ihrem Tode. In Gedanken mochte man
etwas abbitten.

Lucy Kieselhausen tot? Schrecklich der Gedanke
an sich, noch schrecklicher aber, unter wie furcht-
baren Umstanden dieses Leben ausgeloscht wurde.
Dieses Leben, das ein Kult des Frohsinns, der Heiter-
keit, der Schonheit gewesen ist. Diese Frau, die eine
so liberaus freisinnige, in jeder Bezichung gepflegte
und kultivierte Mittlerin ihrer Kunst war, gleichsam
cine Oberpriesterin Terpsichorens, diese Frau soll
nun verbrannt, versengt sein? Wie rauh und lieblos
das Leben ist.

Als sie seinerzeit aus Wien heriiberkam, war sie ein
gar eigener Walzergeist aus der Stadt Fanny ElRlers
und der Wiesenthals, dem Domizil der Familie StrauB3
und Lanner, der Heimat Franz Schuberts. Die Wea-
nerinnen schauten immer so anders aus bis dahin, so
bunt, so lebenslustig, mit wellig gescheiteltem Haar,
so ein bissel kitschig. Und nun sie ... Thre sparta-
nische Eleganz, die eng an den Kopf geklatschte Fri:
sur, deren Enden in einem Paar pomadisierter Locken
abbrachen. '

Da fragte sich mancher, ob sie wohl richtige Wie-
ner Walzer tanzen kann? Und ob sie es konnte! Nicht
nur richtig, sondern auch hinreiBend, daf mancher
gern auf die Bithne gesprungen wire, um mit ihr zu
walzen und zu springen. Eines Tages dozierte sie iiber
Tanz. Ein grofler Konzertsaal war gestopft voll. Sie
sprach vom Tanz, von der Urzeit angefangen bis zu
threm Tanz. Doch was heiBt sprach? Schon ihre
Worte waren rhythmusbeflissen, tinzelnd, schwin-
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gend, reigend. Jubel brandete dann hoch auf, als sie
am SchluB} die Theorie in die Praxis wandte und selbst
tanzte. Vergessen war fiir diese Minuten die niich-
terne Kalte des Saales, vergessen das schlecht dra-
pierte Podium. Man liel3 sich nicht mehr storen, dalb
tber den schwarzen Vorhingen die Orgel neugierig
hervorsah. Versunken war die GroBstadt. Der Alltag
war weit entriickt, irgendwo. Nur diesem tanzerischen
Augenblick war man hingegeben.

Meine Schulerinnerungen! Eines der ersten Ge-
dichte war ihr gewidmet. Schiichtern kuvertierte es
der Sekundaner und schickte es ihr. Thm war sie Herr-
scherin in einem grofen Reich, einem Reich, das dic
Welt zu umspannen schien. Von Stadt zu Stadt mubte
sie, tanzend regieren.

Ihr Gastspiel an der frischen Berliner Staatsoper
(nicht zu lange vorher hatte man erst das ., Konig-
liche** gestrichen) liel3 viele Periicken wackeln. Staub
flog auf. Doch sie blieb unbeirrt. Weiter trieb es sie.
Im In- und Ausland schrien groBe Plakate ihren Na-
men laut in das Stralengewimmel.

Doch da begann auch in ihrem, doch wirklich gar
nicht so monarchistischem Reiche langsam cine Re-
volution. Nicht polternd, schreiend und stiirmend.
Nein, langsam schleichend und zersetzend, Immer
weitere Kreise ziehend. Die Kieselhausen wurde ein
wenig unsicher. Sie wollte sich umstellen, diesen
neuen Einfliisssen sich unterwerfen. Sie machte Kon-
zessionen. Die Musik schwieg, nur ein Gong dréhnte.
Aber das ach so liebe, lustige Walzerherz protestierte.
Ganz innen war sie selbst nicht dabei. Da lockte im-
mer noch eine Walzerweise zur Umkehr.

Resignierte sie? Nein! Scheinbar nein! Neu wollte
sie sich einen Erfolg erzwingen. Sie, der freundliche
Hymen, der am Berliner Lessing-Theater Elisabeth
Bergner-Rosalinde an die Hand nahm und zu Mozart-
schen .Melodien sich emporschwang, wollte ins Ope-
rettenreich abtanzen. Doch diesen Abtanz hinderte
der Tod, der alte Buhle, der Tanzerinnen gar sehr zu-
getan ist. Prosaisch, niichtern, alltiglich stehen in der
Vision ihrer letzten Stunden die Benzinflasche und ein
Badeofen.

In der Erinnerung bleibt uns aus dem Tanzwirrwarr
der letzten zehn Jahre als eines der liebsten — ihr
Bild. Lucy Kieselhausens Licheln iiber bauschigen
altwiener Krinolinen. Irgendwann werden wir an den
botanisierten Schwanentanz ,,Die sterbende Rose
denken, ein flatterndes Handehuschen ihrer ,,étude
papillon®, etwas Dreivierteltaktwehmut des Donau-
walzers und so ein selbstzufriedenes Beingeschlacker
ithres ,,Dimmy Dommy‘‘ wird uns nicht aus der Er-
innerung verschwinden.
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Als Mary Wigman am zweiten Dezember-Sonntag
einen erlesenen Kreis von Gasten zur Einweihungs-
feier ihrer umgebauten und erweiterten Schule will-
kommen hieB, wuBten alle, die dem Schaffen der gro-
Ben Kiinstlerin nahestehen, dafy dieser Stunde eine
weit iiber den Augenblick hinausragende Bedeutung
zukam.

Aus aller Welt kommen heute Schiilerinnen zu Mary
Wigman. Insgesamt sind es gegenwartig, auf mehrere
Filialen des In- und Auslandes verteilt, 1500. Auf
Dresden, wo die Hauptschule ithren Sitz hat, entfallen
360.

Doch wie sah es in dem Dresdner Heim, das fir
Mary Wigman Lehr- und Erholungsstitte zugleich
sein mubBte, bisher aus?

Der Unterricht wurde in einer fritheren Waschkiiche
erteilt. Auf kaum 60 Quadratmetern spielte sich der
gesamte Lehrbetrieb ab. Zwar war es ein eigenes
Villengrundstiick. Indes die Freude am Besitz triibte
immer wieder und wieder der Mangel an Platz.

Endlich nach sieben langen Jahren, die im kiinst-
lerischen Leben ohne Zeitlupe gemessen werden, kam
die Befreiung aus furchterlicher Enge. Der Verwal-
tungsrat der Schule, Ernst Schlegel aus Uttwil in der
Schweiz, vollbrachte, was noch vor kurzem unaus-
fiihrbar schien. Seiner Tatkraft gelang es, die Stadt
Dresden, den sachsischen Staat, das Deutsche Reich,
Freunde aus der Schweiz (von heimischen Freunden
verlautet in der anlaBlich der Weihe herausgegebenen
Denkschrift leider nichts...) zur Sicherstellung von
Baugeldern zu bewegen. Das war 1926. Mitte Mai
1927 konnte mit dem Erweiterungsbau, dessen Aus-

Von G.Joac}ﬁmsta[

Eine Begegnung: Mary Wig-
manund LaArgentinavordem
Hotel in Dresden

Phot. Richter, Dresden

fiuhrung Architekt Otto Geiler iibertragen wurde, be-
gonnen werden. Noch vor Herbstbeginn stand der
Neubau, mit dem die Umgestaltung des Villengebau-
des verbunden war, fiir den Schulbetrieb zur Ver-
fligung.

Aus dem Geiste der Gemeinschaft heraus lied Otto
Geiler das Haus erstehen. Geschmackvoll, ohne tiber-
triebene Einfachheit, zeittechnisch zweckmabig, mit
klaren, teilweise lberraschenden GroBenverhiltnis-
sen. Achtmal mehr, etwa 500 Quadratmeter Flachen-
raum sind jetzt vorhanden, grofbe und kleine Ubungs-
sile, Dachgarten, geraumige Garderoben, Béder,
eigene Heizungsanlagen und sonstige unbekannte
Einrichtungen.

Zur Einweihungsfeier am 11. Dezember war im
Hauptsaal, dessen groBlinige, hellfarbige Flachenwir-
kung durch neuartig verdeckte Beleuchtung gesteigert
wird, ein amphitheatralisches Zuschauerpodium er-
richtet worden. Vor diesem gab es auf der eigent-
lichen Saalfliche noch einige meist wenig Uberblick
bietende Sitzreihen. Wer daher nicht neben die zu-
vorderst plazierten Ehrengaste zu sitzen kam, stimmte
dem Wunsche nach einem Tanztheater, dessen Not-
wendigkeit Verwaltungsrat Ernst Schlegel in den
Vordergrund seiner Ausfithrungen riickte, ohne wei-
teres zu. Was nach den kurzen, aber um so bedeu-
tungsvolleren Begriilbungsworten Mary Wigmans
Ernst Schlegel sonst sagte, galt dem Dank fiir die
Mitarbeiter, nicht zuletzt den musikschopferischen
Leistungen Will Gotzes, der sich in den Aron-Schiilern
Theo Other und Hanns Hasting modern empfindende
Pianisten als Tanzbegleiter heranbildete. Als einen




Tempelbau vieler Seelen bezeichnete Ernst Schlegel
die Schule Mary Wigmans, die sich eine ganze Gene-
ration erobert, die die Jugend fiir sich habe, weil sie
ihr die Befreiung des Korpers brachte.

Nach einer Ansprache des Biirgermeisters Dr.
Bihrer, der namens der Stadt Dresden versicherte,
dal die sachsische Hauptstadt Mary Wigman mit
Stolz zu ihren Einwohnern ziahle, begannen die tin-
zerischen Darbietungen. Zunachst fiithrte Elisabeth
Wigman, die intuitiv im Sinne ihrer Schwester schaf-
fende Tanzpidagogin, die beiden obersten Klassen in
einer das Thema ,,Die Kurve‘* abwandelnden Grup-
penstunde vor. Die sich anschlieBende chorische Be-
wegung unter Mary Wigman samtliche Schiiler der
Ausbildungsklasse vereinigend, war ganz auf indivi-
duelle Entwicklung eingestellt, dabei aber in der Ent-
spannung und Ekstase dramatisch beseelt. Das Ge-
biet des Zweitanzes beschritten Yella Schirmer und
Guri Thorsteinsson in edelster Harmonie. Im Mittel-
punkt stand eine von Maria Heil nach einer Morgen-
sternschen Legende gestaltete ,,Pantomimische Stu-
die*’, die Tanz und Wort zueinander in Verbindung
bringt, in Idee und Ausfithrung also neue Wege weist.
Die im Aufbau zu breit angelegte Sprechpantomime
umrahmten Mannertinze einer Laienklasse unter der
Leitung Fred Coolemans, der in seinen Schiilern
rhythmisches KraftbewuBtsein zu wecken und in
einem Solotanz Personlichstes in gesunder, feinsin-
niger Auffassung auszudeuten wuBBte. Den Abschlufl
bildeten die Szenen Monotonie III und IV aus der
»Ieier, von der Tanzgruppe als Huldigung der Mei-
sterin dargebracht.

GroBer Ubungssaal der neuen Wigman-Schule
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DaB die Beifallskundgebungen, zu denen es im
Laufe des Abends mehr oder weniger impulsiv wie-
derholt gekommen war, nach dem Auftreten Mary
Wigmans kein Ende nehmen wollten, ist selbstver-
standlich.

Im zweiten Teil gab es ein Kabarett, fiir dessen
Leiterin Hanya Holm Gelegenheit mit Regietalent
heitere und heiterste Attraktionen anzubringen. Dazu
gehorte auBer der stiirmisch beklatschten Negerpa-
rodie Annemarie Frankes das ,,noch und noch** be-
gehrte Auftreten einer echt weiblichen Jazzband. In-
teressant schon wegen der mit unheimlichem Tempe-
rament bedienten Schlagzeuginstrumente. Das ist an
sich kein Wunder, denn wie im ,,Ernstfall* Trommel-
fell und Becken zu bearbeiten sind, wird den Wigman-
schiilerinnen bei Gertrude Engelhart und Irmgard
Paulig griindlich beigebracht . . .

Doch nicht, um nur bestaunt und bejubelt zu wer-
den, hatten Mary Wigman und ihre Tanzjiingerinnen
Giste zu sich gebeten. DaB sie daran gewil zuletzt
gedacht haben, dessen wurde man sich in den Stun-
den bewubt, die vor und nach Mitternacht vornehm
frohlicher Geselligkeit gewidmet waren . . .

Mary Wigman, von der groBen Menge die ,,immer
ernste’’ Tanzerin genannt, als liebenswiirdige Gast-
geberin, munter plaudernd im ungezwungenen Ver-
kehr von Mensch zu Mensch zu sehen, keineswegs nur
Oberfliachliche beriihrten die Eindriicke. Selbst die-
jenigen, die um Mary Wigmans Wesen wuBten, emp-
fanden bei dem Zusammensein in ihrem neuen Schul-
heim das Elementare, die unmittelbar geistige Trieb-
kraft im Werden dieser iiberragenden Kiinstlerperson-
lichkeit mehr denn je.

Phot. Rudolph, Dresden
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Perticke von LLeo Carsten

Karneval! [Fest der ungebandigten Ausgelassenheit
und Heiterkeit, der Laune und des Witzes, vor allem
des Tanzes. Losgerissensein vom Alltag, Herausge-
hobenwerden aus driickender Umwelt, Vergessenheit-
suchen aus Fron und Dienst: das war immer der volks-
tumliche Sinn des Karnevals. Tief in der Psyche des
Menschen ist der Wunsch verankert, ,,;mehr* zu schei-
nen, ,anders* zu scheinen, als wozu Natur und Amt
thn bestimmt hat. Jede Frau zeigt einen besonderen
Hang fur Verkleidung. Schon das kleine Madel putzt
sich gern mit der Garderobe aus Mutters Kleider-
schrank. Und dieser echt weiblichen Veranlagung,
mehr — oder schoéner zu erscheinen als — zu sein,
verdanken auch wohl die.Masken- und Kostiimballe
immer von neuem ihre Belebung und Beliebtheit.

Kopfredouten werden auch in dieser Ballsaison das
groBbe Ereignis sein. Die Phantasie schuf bereits zum
Abendtanzkleid aus Goldspitze, mit funkelnden Stei-
nen besit, zur Perlenkette und zu den phantastischen
Ohrgehiangen die ,,weile Perticke'’ und die leicht-
getonte Perlicke, die im Schimmer der festlichen
Abendbeleuchtung den Glanz des Teints erhoht. Sie
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ist ein Muster der Kleidsamkeit, da ihre spielerischen
Wellen tiberall hingezogen werden konnen. So kann
man mit Leichtigkeit einen fehlerhaften Haaransatz
verbergen, auch fallt der oft stérende Anblick des
ausrasierten Nackens fort, der bei den jlinglingshaf-
ten Bubikopfen sich nicht immer mit dem grof3en
Ausschnitt des eleganten Tanzkleides vertragt. Der
tiefe, weiche, in den Nacken gelegte Knoten, Locken
in Verbindung mit der Boticellifrisur, selbst Korken-
zieher werden getragen. Erhoht wird die Wirkung
eines vollendet frisierten Kopfes durch Haarschmuck.
Dieser hat sich dem heutigen Verlangen der Frau
nach Schmuck in FForm von grolben Perlen und Stei-
nen angepabt. Der Stirnreif, das Diadem, das Ban-
deau und das Gold- und Silberhdubchen wetteifern
im Prunk mit Kolliers, Armbandern und Ringen. Der
schmale Stirnreif ist aus Perlen geflochten und auch
aus einfarbigen Steinen zusammengesetzt. Er eignet
sich vorziiglich dazu, ein scharfgeschnittenes Profil
zu betonen, wahrend das breitere dekorative Diadem

Eleganter Kopfschmuck Phot, Kiesel, Berlin



bei weniger strenger I'risur dem Kopf die Vollendung
der klassischen Harmonie verleiht. Wo die Biille kein
Einheitsmotto aufweisen, werden sie gerade durch die
Buntheit und Vielseitigkeit der Gestaltung hiibsch
und reizvoll sein,

Eine FFaschingslaune, eine Eintagsfliege und
doch, die Kunst muf verstanden sein. Ob wohl alle
Damen es begrcifenvwcrden, fiir ihren Typ das Rich-
tige herauszusuchen ? Bietet sich uns doch nicht nur
in Anlehnung an die Zeitepoche wie Biedermeier, Em-
pire und Rokoko verschiedenes, sondern kénnen wir
uns auch auf das weite Feld des exotischen Gebietes
wagen. Welche unendlichen Moglichkeiten eréffnen
sich uns da! Fast in jedem FFrauengesichtchen haben
wir schon einmal irgendeinen feinen exotischen Zug
entdeckt. Und wenn wir nun einem solchen charakte-
ristischen Zuge nachgehen, ihn weiter ausbauen, kon-
nen wir die faszinierendsten Wirkungen erreichen.

Entziickend die Frau, die es versteht, sich fiir einen
Abend in die Rolle hineinzufinden, die ihr
ithrem Typ entspricht.
volle I'risuren,

liegt, die
Schminke, Periicken, kunst-
eigenartiger Schmuck missen dazu

Tanztoiletten — Modelle Wertheim
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beitragen, um der Erscheinung die vollendetste Wir-
kung zu geben. Harmonie, Einklang im Stil, Einklang
der Farben, viel Buntheit und viel Charme gehort dazu,

Lassen wir uns wieder von dem bekannten Haar-
kiinstler Carsten beraten, dessen formvollendete Kopfe
tiberall triumphieren, der durch seine individuelle Be-
handlungsmethode auch fiir die Faschingsbille die
eigenartigsten Periicken und den geschmackvollsten
Kopfschmuck erdacht hat. Auf unseren Kostiimbillen
wird in diesem Jahre eine spielsiichtige Buntheit herr-
schen, eine Glut und Kostbarkeit der Farbe. die die
Wirklichkeit ins Unwirkliche entriickt. Und der Tanz,
die volkstiimlichste Kunstform, die rhythmische Ge-
staltung von Bewegungsformen in Musik und Poesie,
wird immer wieder der Hohepunkt der festlichen Ge-
meinschaftsfeier sein.

Marchenhaft und berauschend werden
Frauen im neuauferstandenen Walzer
Freude bacchantischer Art wird

die
wiegen. [Line

sich

alle erfassen — eine

Freude am Tanz, am rhythmisch beseelten Korper,
in der schweigsamen Sprache der beschwingten tan-
zenden Schénheit.

Phot. Kiesel, Berlin



30

§cﬁa [ zo [a tten zumn ]c:;]?Z

Nur selten werden von den Kapellen und Tanzleitern die
fiir die einzelnen Tinze maBgebenden Tempi eingehalten.
Wir halten es daher fiir zweckmiBig, dieselben der Tanz-
plattenschau vorauszuschicken, damit das Grammophon
entsprechend eingestellt werden kann. Das richtige T em-
po in Takten pro Minute ist fiir: Walzer und Boston 42,
Tango, Yale-blues, Black-Bottom 34—36, Foxtrott 48,
Quickstep (Charleston), One-step, Paso-doble ca. 58.

Die beiden Firmen, Grammophon (Die Stimme seines
Herrn) und Vox, bringen dem tanzlustigen Faschings-
publikum so manche reizvolle Platte. Etté spielt auf Vox
eine famose Tanz-Suite von Robrecht, der mit tiefem Ver-
standnis fiir Jazz-Musik, mit reichen Einfillen und Ideen
eindringliche Melodien in Schlagerart komponiert. Aus
der Suite ,,The great four" gefielen besonders ein Fox-
trott und Tango.

Ferner gibt Etté in ,,Geh Bubi einen reizvollen Black-
Bottom, der fiir den beriihmten Originaltanz einen Ersatz
zu bieten vermag, und in ,,Cidiz‘* von Sentis einen Paso-
doble mit meisterhafter Stimmenverteilung bei dezent ver-
wendeten Blechinstrumenten.

Eine einprigsame Melodie weist Ettés Blues ,,Sag Du,
sag Du zu mir* auf.

Auf dem Gebiet des Tango scheint die Kapelle Romeo
uniibertrefflich zu sein. AuBerordentlich weich, melodids

und rhythmisch sind die Tangos ,,Criolitta® von Sentis
und ,,Punta y Coma‘ von Martinez.

Boulanger zahlt dem Karneval seinen Tribut, indem er
fiir alte, bekannte Lieder und Chansons zeitgemdle Mas-
ken ersinnt und sie in dieser neuen Umformung préasentiert.
Viel Humor, viel Witz steckt in seinem Rixdorfer
(Quickstep), seiner ,Karoline" (Foxtrott), der ,,Holz-
auktion' usw.

Die ,,Grammophon‘-Platten dieses Monats sind ganz
besonders reichhaltig. Arthur Brigg's Savoy Syncops Or-
chestra gibt eine groBe Auswahl an Foxtrotts, alias Quick-
steps, alias Charlestons. ,,Are you happy?", aoimice
I found vou. . ,lim coming “Virginia , X ol
should see me Tootsie”, simtlich mit der jetzt mo-
dernen, angenehmen Gesangbegleitung, samtlich bequem
tanzbar, wenn die richtigen Tempi eingehalten werden.

Efim Schachmeister wartet mit melodiosen, flieBenden
Tangos (,Tu sais“, ,Mimosa‘“) und Walzer-Boston
(“Duliebe goldene Meisterin®, ,,So einen Wein
gibt es nur einmal auf der Welt", ,Am I swa-
sting my time on you?“, ,,Say that you love me®)
auf.

Schon ist die Klangtiefe und die Raumakustik dieser
Platten.

Beriihmte internationale Tanzorchester

durdh die ,,BR.UNSWI C K “.Platte

gsa B Horen Sie diese Platten auf
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Fritz Giese. Girlkultur. Vergleiche zwischen ame-
rikanischem und europiischem Rhythmus und Lebens-
gefiihl. Delphin-Verlag, Miinchen.

,,Greift nur hinein ins volle Menschenleben . . . Und wo
ihr’'s packt, da ist's interessant.“ So heiBt es in Goethes
,Fraust". Fritz Giese packt die Ténze der Girls, die ihm die
Tiefen des ,,vollen Menschenlebens erschlieBen: es ist
tatsdachlich interessant. Die Erscheinung der Girls wird
thm zum Angelpunkt, der ihn in zwei Welten, zwei entge-
gengesetzte Lebenskulturen analytisch einzudringen er-
laubt — die amerikanische und die europiische. Und siehe
da: jede duBere Erscheinungsform des Lebens, so auch die
der Girltanze, 1t sich nur aus dem komplizierten Zusam-
menhang unendlich vieler Kulturfaktoren ergriinden, die in
ihren Wechselbeziehungen ein gewissermafen auf die ge-
gebene Kultur abgestimmtes magnetisches Feld bilden, in
deren Bereich alles von charakteristischen Energien be-
einflubt und gefiarbt wird.

Das Zeitempfinden hie und da, der verschiedene kiinst-
liche und organische Rhythmus, die aus verschiedenen
Quellen und fiir verschiedene Zwecke herausgebildeten
asthetischen Ideale, die Beeinflussung durch den Film, die
entwicklungsmiBig divergierenden Rasseprobleme, die Ge-
gensdtze in Fragen des Individualismus und Kollektivis-
mus, die ganz anders gearteten beruflichen Faktoren, die
Stellung der Frau hiiben und driiben, all das und vieles an-
dere ist mitbestimmend fiir das eigenartigste Produkt
amerikanischer Kultur im Bereiche der Tanzkunst — die
Girltruppen und fiir die Tatsache, daB aus vielerlei Griin-
den etwas derartiges in Europa weder entstehen konnte,
noch mit Erfolg nachgeahmt werden kann.

VOX=-MUSIKINSTRUMENTE
VOX-MUSIKPIATTEN

POTSDAMER = PLATZ
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. Ein lehrreiches, spannendes Buch, das dem Leser viel,
viel mehr gibt, als sein Titel besagt.

Rudolf von Delius. Tanz und Erotik. Gedanken
zur Personlichkeitsgestaltung der Frau. Delphin-Verlag,
Miinchen.

Ein Versuch eines Mannes von innen heraus, also intui-
tiv, die Ideenwelt der modernen Frau zu begreifen und die
Perspektiven zur weiteren, verlockend befreienden Seelen-
und Lebensgestaltung zu eréffnen. Tanz ist fiir Delius die
Form, in welcher par excellence der unbewuBte Drang der
Frau zur Geltung Wirklichkeit wird. Tanz nicht als hy-
gienisches Vorbeugungsmittel mensendieckender Weiber,
auch nicht als asthetisches Ausdrucksmittel korperlicher
und seelischer Beherrschung, sondern Tanz auf seiner drit-
ten, hoheren ethischen Stufe als Gestaltung der Seele
der reifen, nach innerer Freiheit ringenden Frau.

Ohne iiberzeugend zu sein gibt das Buch manche An-
regung. Das Thema ,,Frauenseele* ist unergriindlich, doch
stets verlockend. DaBl der Autor nicht vor ihm zuriick-
schrak, ist an und fiir sich ein Verdienst.

Einige treffende Spriiche {iber den Tanz seien hier er-
wahnt: . Tanz ist Innenzartheit, herausgespiegelt als Be-
wegungsmelodie der Glieder.“ |, Tanz ist Bekenntnis zur
H'crrl‘i‘chkeit des Augenblicks, Proklamation des Heute und
Hier,

Das Beinbuch. Ein Vademekum von Alba. F.-Krick-
Verlag, Leipzig.

Das Buch ist dem Hauptwerkzeug des Tanzes gewidmet,
den Beinen. Zwischen seinen Geleitworten ,»Hals- und
Beinbruch!“ und dem letzten Kapitel ,ubi bene, ibi pa-
tria® ist von allem moglichen die Rede, sogar von Elfen-
bein, Schliisselbein, Eisbein und Pro—thesen; in einem
leichten Plauderton, von dem nichts spiter in Erinnerung
bleibt, der sich aber leicht und kurzweilig liest.
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Es ist eine Freude, Menschen zu bewundern, deren Ge-
stalten durch Sport, Spiel und Tanz ausgeglichen und ge-
strafft sind. Man findet darunter Korper, die so schon sind,
daB sie mit den Statuen des klassischen Altertums wett-
citern konnten.

Haben diese Damen und Herren aber StraBen- und Be-
rufskleidung an, dann dndert sich das Bild. Denn beim
Menschen im Alltagskleid konzentriert sich unser Inter-
esse auf das Gesicht, und da bleibt hidufig zu sagen, daf
die Schonheit des Gesichts selten der Schonheit des Kor-
pers gleichkommt.

Woran liegt das? Einfach daran, daB der moderne
Schonheitskultus zwar den Korper sorgfaltig pflegt, um
ihn beneidenswert frisch und jung zu erhalten, aber viel
zu wenig auf das Gesicht achtet. Der Kampf ums Dasein
verzerrt es, gribt Linien und Falten hinein, die es ange-
strengt und unschon aussehen machen.

Also gilt es,.das Gesicht zu pflegen, damit es dem Kor-
per an Jugendlichkeit und schonem Aussehen gleiche. Man
braucht kaum Zeit zur Pflege. Nur das richtige erprobte
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Mittel muB® man nehmen, das fiir die Haut der Sporttrei-
benden und jedes anderen Menschen eine wahre Wohltat
ist. Dies Mittel heift Marylan-Creme. s arbeitet von
selbst. Eine Probe gibt es gern kostenlos.

Bald merkt man, wie aulberordentlich vorteilhaft Mary-
lan-Creme, die nach wissenschaftlichen Erkenntnissen zu-
sammengefiigt ist, das Gesicht beeinfluBt, und wie herbe
Zige, Falten und schirfere Linien entschwinden. Zudem
gibt Marylan-Creme eine beneidenswert schone Haut, die
standig und bei allen Witterungseinfliissen erhalten bleibt.

Bisher hieB es oft genug: Schoner Korper od er schones
Gesicht! Jetzt soll es heilen: Schoner Korper und schones
Gesicht, denn durch Marylan-Creme ist uns dies in dic
Hand gegeben.

Jede Dame, jeder Herr sollte Marylan- Creme an-
wenden. Es ist die lange gesuchte, gediegene Creme.

Eine Probe Marylan-Creme nebst interessantem Biich-
lein tber kluge Schénheitspflege bekommt man vollig
kostenlos und portofrei, wenn man an den Marylan-Ver-
trieb, Berlin 158, Friedrichstr. 24, schreibt.
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Mondan und doch dezent!
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VON EUGENIE EDUARDOWA
Gruppen- und Einzelunterricht
Tanzeinstudierungen
c}%h
Anfragen und Anmeldungen im
Sekretariat: Berlin W 50, Achenbachstr. 14
Telephon: Pfalzburg 7549

Illustrierter Prospekt kostenlos
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Etablissement}Tage’ Zelt

Preise ‘ Kapelle 1

Be-

merkungen

IN BERLIN:

Donnerstag
Sonnabend
Sonntag
Hausball
Gesell=
schaftskleid

Dienstag
Sonnabend
Sonntag
Ball in Ge-
sellschafts=
kleid

Abends Ge~
sellschafts=
kleid

Abends Ge-=
sellschafis=
kleid

Abends Ge-=
sellschafts=
kleid

Gesell=
schaftskleid

Gesell=
schaftskleid
erwiinscht

Gesell=
schaftskleid
erwiinscht

Hotels: | }
Adlon tagl. | 5—7 E. frei Marek
10—3 Weber
Esplanade . ,, 5—7 E. frei | Barnabas
A (] v. Géczy
Eden . 7 5—7 E. frei | Manuel
91/,—3 | Romeo
| Tango-= Kapcll
{ und
‘ Fred Rop
1 Jazz=Band
Tanzpalaste, ‘
Dielen, |
Bars usuw. J
Barberina = llJr’25~1,"37i E. frei |Jazz-Band
‘ 1,9—3 Steiner
aus Wien
Valencia 1/,5 ‘/4 E. fre Georges
17,9- Carharts
L, New-
Yorkers’
Kakadu . i 9—3 E. frei The
Sylvians
Columbia i 11,5—7 | E. frei Enoch
9—3 |T.M.3. Light
Columbia=u,
Florida=Ord.
N 2 A E. frei i
Palais am Zoo o 87:7)) s Faconi
Wodhentags
T.M.3.—
Sonntags
illa d’Este » 4531 E. frei | Dumont
10—8 |T. M.3.-
Regina-Palast % 1/,6—7 | E. frei | Gibisch
8—3
Libelle X 9—3 |E.M.2.— Erno
Walter
Admirals-Kas. i 5—17 E. frei Alfons
9—3 Ferrari
Florida SEbT R frer | Kianada
1/9—3 | T.M.3.—| Petschanski
: i 4 (;:egledi
Casanova [S02a E. frei (u;gg:l.R);gz:
‘ ']'Juﬁo: Manuel
Pavillon Mas- | ‘ ¥ ks
cotte i ‘ Hip=71 [ frel | Borchard:|
1 1/a9 ~8 (u \Imu1n|
|
IN MUNCHEN:
Hotel Regina . | tagl. | 1,9—1 1\ . frei ( Kramer
Cherubin-Ca- £ ab 8 . frei \nln'bcck
SINOA 2 s
Hotel Reichs- 1‘ 4 E. frei “ Kapelle
adler s l/‘9——1/12‘ | Koch
Hotel Wagner |Sonn-| 812 |E.M.1.50 Brathuhn
abend ; ‘
Sonn-| 6—12 | |
| tag 1 |

Abends
Gesell=
schaftskleid

Gesell=
schafiskleid
Gesellsch.=

Anzug

E tabhss( ment

| Be-
| merkungen

I‘age{ Zeit ‘ Preise ’ l\'a])ellc

IN

Tanzpaldste,
Dielen usw.

i
Tanzklause. ’

Cabaret u. Bar \
sClous

FRANKFURT A. MAIN:

tagl. | 8!/,—2 |E.M.1 J Pinlkcnse 8/ € 0Ge o
| Langer “”f;ﬂim’
| |
i l AES T VD ’ She W%i*&?;;;i(
| | DCWI‘Q Frankfurts
| Bands

Homocord-Electro
(SRt emes R s e e R s

Die Musikschallplatte
der vornehmen
Tanzwelt

Die neuesten Tdanze und Schlager

Bez

[HOMOCORD ELECTRO

. elektrisch aufgenommen = *

Uberall erhiltlich

ugsquellen weist nach:

HOMOPHON-COMP.M.B.H.

BERILIN SW (&

Vom Deutschen Gymnastik-Kalender 1928
sind noch einige Exemplare zu haben

R e B R R B R

Wiese
1111 bewuBten Beberrschung des Korpers
weisen die wertvollen RdlSLll]d"C der offi-
ziellen Monatszeitschrift des Deutschen
Gymmnastik-Bundes E. V.

Gymnastik
R A e R SRR S

Einzelheft RM. —.60, Doppelheft RM. 1.20
Ganzjahr RV, 6,— Hall)]aln 3.— zuz. Porlo
Zu beziehen durch jede Buchhandl lung oder den Verlag
BRANDENBURGISCHE BUCHDRUCKEREI

UND VERLAGSANSTALT G. M. B. H.
BERLIN-SCHONEBERG, MUHLENSTRASSE 9
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